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Ekrem IMAMOGLU
Tiirkiye Belediyeler Birligi Bagkani
Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskan1

Degerli Istanbullular,

Istanbul sadece ge¢misiyle degil, bugiinii ve gelecegiyle ilgili de sozii olan bir
yasam alani. Kentin binlerce yillik kesintisiz tarihinde nice anlati birikmis
durumda. Bu birikimi sekillendiren en énemli faktérlerden biri de Istanbul’un
cok kiltiirlii bir yaprya sahip olmasi. Bu ¢ok katmanli birikim, Istanbul’a kendine

ozgii kent planlamasini ve dokusunu kazandirmas.

Istanbul Biiyiikgehir Belediyesi olarak Istanbul igin yeni yaklagimlar éneren
projelere énem veriyoruz. Bu anlayis dahilinde Istanbul Planlama Ajansi ile
Kiitiiphane ve Miizeler Miudirligi is birligiyle bu yil ilk kez gergeklestirilen
“Istanbul Arastirmalar1 Misafir Arastirmaci Programi”n1 hayata gegirdik. Proje
kapsaminda kent ve sehirlesme alaninda calisan arastirmacilara kiitiiphane
hizmetleri ile diger arastirma imkéanlarinin yani sira ¢aligmalarina uygun bilimsel

ortami saglamay1 hedefliyoruz.

Yeni yaklagimlar ve yayimlanmamis belgelerle Istanbul ¢aligmalarina katkida
bulunan aragtirmalarin degerlendirildigi programimiza ¢ok sayida bagvuru
yapildi. “Planlamayr Istanbuldan Diisiinmek” temasiyla yaptigimiz cagriya
bagvuranlar arasindan danigma kurulu tarafindan segilen bes aragtirmaci, yogun

bir emek ile projelerini tamamladi.

Sizlerle paylastigimiz ¢aligma, programa kabul edilen arastirmacilardan Ercan
Cankaya tarafindan kaleme alindi. “Bir Semt Iki Nesil: Beyoglu’nda Aylak
Kii¢tik Adamlar” baslikli caligma, kentin en 6nemli yasam alanlarindan biri olan
Beyoglu 6zeline odaklaniyor. Istanbul'un ¢ok katmanli kimliginde ve kiiltiirel
birikiminde Beyoglunun énemli bir yeri var. Cumhuriyet dénemi modernlesme

stirecinde bir sembol olan Beyoglu, edebiyat tarihi i¢in de 6nemli bir hafizay1
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barindiriyor. Ercan Cankaya ¢aligmasinda planlamanin kulvarini genisletiyor ve

edebiyat tarihi penceresinden 6zgiin bir bakis yakaliyor.

Tim yonleriyle planlamay1 yeniden tartigmayi, giiniimiizin sorunlarini ve
¢oziimlerini planlama #izerinden ¢ok boyutlu olarak disiinmeyi tesvik etmek
lizere hayata gecirilen projeye katilan tiim akademisyenlere ve arastirmacilara
tesekkiirlerimi sunuyorum. Projenin siireklilik kazanmasimin kent ¢aligmalari
adina 6nemini tekrar hatirlatarak hayata gecirilmesinde emek veren tiim ¢alisma

arkadaslarima Istanbullular adina tesekkiir ediyorum.



Dog Dr. Ozlem Caykent

Ercan Cankayanin aylak adamlar olarak tanimladigi, doktora
tezinin de bir pargasi olan 1940’larin 6ykiiciileri ve Beyoglu
temsilleri konusundaki ¢aligmasini Istanbul Planlama
Ajansrmin  (IPA) Florya Kampiisi'nde ilk dinledigimde
heyecanlandim. Kent imgesine siyaset, modernite ve fldneur
(aylak adam) baglaminda bakan bu ¢alismayr ne kadar
zevkle okuyacagimi disindiim. Konu benim a¢imdan
Onem atfettigim edebiyat, tarih ve kent tigliisiinii 1940’larin

“aylaklarinda” topluyordu.

Bir tarih¢i olarak edebiyat merakim elbette hep vardi
Edebiyatin, bir edebi degerin tesinde sosyolojik ve tarihsel
bir perspektifle bakildiginda bir dénemin ortak tarih, deger
ve algilarin1 aktarmakta ¢ok 6nemli oldugunu biliyoruz.
Giambattista Vico, edebiyatin popiiler kavramlarin ifade
buldugu bir alan ve de halkin sesinin bir aracisi olarak
toplumsal bir o6neme sahip oldugunu, modernligin
temellerinin atildig1 18. ylizyilda dile getirmisti. Yani edebiyat
bir dénemin zihniyet, dil ve kiiltiiriinii anlamak i¢in olmazsa
olmazlardan. Mesela 19. yiizyill Avrupa edebiyatinda ¢ikan
bazi kavramlar bu dénemin siyasi ve sosyal dontisiimlerine
de agiklik getirir. Bohem, 6ncelikle daha aktif bir sekilde karsi
kiiltiirel ifadeler ve alternatif yasam tarzlariyla tanimlanirken
flaneur kentin karmagikligi karsisinda kent yasaminin tarafsiz
bir bakis acistyla gozlemcisi, bir kopus ve entelektiiel merak
duygusunu temsil eder. Kii¢iik ya da lizumsuz adamlar

olarak adlandirilan siradan karakterler de modernitenin
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degisen sosyal ve ekonomik ortamina uyum ve uyumsuzluk miicadelesini 6zetler.
Yazarlar, bu karakterleri yan yana getirerek modern deneyimin ¢ok yonlii dogasini
ortaya koyuyor ve hizla doniisen bir diinyada bireysel 6zerklik ile toplumsal uyum,

ozgiirliik ile yabancilagma arasindaki gerilimlere 151k tutuyorlardi.

Modern Rus edebiyatinda 6ykii ve romanlardaki karakterlerle flaneur ve “kiigiik
adam” arketipinin ilgi ¢ekici 6rnekleri sunulur ve bunlar aracilifiyla dénemin
kent yagami ve insanlik durumu ¢ok katmanl ve incelikli ortaya konur. Fyodor
Dostoyevskinin “Sug¢ ve Ceza” adli eseri bizi Petersburg sokaklarinda dolasan,
etrafindaki diinyayr gozlemleyip diisiiniirken i¢ diinyasim1 somutlastiran,
digtinceli ve i¢ gozlemci bir figiir olan Raskolnikov ile tanigtirir. Raskolnikov’un
varolugsal kaygisi ve ahlaki ikilemi, sehrin karmasiklig1 i¢cinde gezinen modern
bireyin i¢ kargasasini yansitir. Bu fldneur’ler, modern bireyi kent yagami iginde
bir kaleydoskop gibi gozlerken kalabalik sehrin sokaklarinda gezinme deneyimini,
bagimsiz ama anlayish bir sekilde somutlastirir. Fldneuriin varolussal kaygisi,
gezinen diisiinceleri ve anlam arayisi, geleneksel toplumsal yapilarin ve degerlerin
altiist oldugu ve bireyleri bir belirsizlik denizinde siiriiklenmeye birakan

modernitenin kafa karistirici etkilerini yansitir.

Buna kargilik, Rus edebiyatinin “kiigiik adamlar1”, Nikolai Gogol'un “Olii Canlar™
gibi eserlerde tasvir edildigi gibi modernitenin hizla degisen sosyal diizeninde
yerlerini bulmak i¢in miicadele eden marjinallesmis ve haklarindan mahrum
birakilmis bireyleri temsil eder. Genellikle bahtsiz ve siradan olarak tasvir
edilen bu karakterler, geleneksel rol ve kimliklerinin sanayilesme, kentlesme ve
siyasi calkantilarla istikrarsizlastirildig: bir diinyada yol alirlar. Yazarlar, “kiicik
adamlarin” merceginden yabancilagma, hayal kirikligi, modernlesme ve baskici

politikalar kargisinda topluluk baglarinin agimmasi temalarini igler.

Tiirkiyede de edebiyatgilar yirminci yiizyilin ilk yarisinda Istanbulda Cigek
Pasajrnin kahvehanelerinde ve hareketli sokaklarinda, gegis halindeki bir diinyayla
kars1 karstyaydilar- gelenek ve modernligin carpistig1 ve Tiirkce edebiyatin “kiiciik
adamlarinin” seslerini buldugu bir 6ykii diinyasi. Gelenek ve modernite arasindaki
gerilimlerin simgesi olan Pera ve Beyoglu arasindaki ikilik kentsel yasamin canh
dokusunda ifade bulurken bir kiiltiirel degisim/dontisiimiin odag1 oluyordu. Rakip
anlatilar, 1940’lar Tiirkiye'sinin edebi hayal gliciinii sekillendiriyordu. Beyoglunun
aylak Oykiiciileri adeta Charles Baudelaire ve Walter Benjamin gibi aydinlarin
acilimlarimi diisiindiiren edebiyat, kentlilik ve modernite arasindaki derin baglantiy1

hatirlatiyorlar. Baudelaire’in fldneur kavrami -kent yasaminin tarafsiz ama anlayish
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gozlemcisi- Beyoglu sokaklarinda benzer duygularla gezinen Tiirk yazarlarinda
yanki buluyor. Tipki 19. ylizyil Parisindeki meslektaslar1 gibi 1940’larin Tiirkee
edebiyatinin yazarlari da Beyoglu sokaklarinda bir fldneur’iin merak ve tefekkiir

duygusuyla geziniyor, akis halindeki bir toplumun 6ziinii yakalamaya ¢alistyorlardi.

Kent ¢alismalarina gelince uzun bir siire Henri Lefebvri’inki gibi klasiklesmis
yapisalct teoriler, daha genis yelpazede siyasi ve ekonomik etkenlerin kente
etkisinden bahsetmislerdir. Bunun iizerine Jane Jacobs gibi daha hiimanist
yaklagimlarsa insan ve toplum faktoriiniin sehrin sekillenmesindeki roliine
odaklanmaktadir. Michel Foucault ve David Harvey gibi post-yapisalci diigiiniirler
sayesindeyse kentin tamamiyla yekpare ve tek merkezli bir biitiin olarak ele
alinmasi elestiriye tabi tutularak kent i¢inde bir¢ok merkez ve ¢eperlerden olusan
bir etkilesim agindan bahsedilmeye baslandi. Kent kendi bagina bir fail olarak
almabilir miydi? Bunun yerine gii¢ iliskileri, soylemler ve sosyal miicadeleler
tarafindan sekillendirilen kentsel alanlarin parcali ve tartigmali dogasina bakmay1
onerdiler. Kentlerin 6zerk failler olarak ele alinmasindan ziyade direnis ve
miizakere alanlar1 olarak goriilmesi gerektigini vurguladilar. Bu izlegin yolundan
giderek de ozellikle biiyiik kentlerde merkez-geper iliskisi icin de tek yonlii
merkezin ¢eperi nasil doniistiirdiigii penceresinden degil merkeze ¢eperden gelen,
gezen ve galisanlarin merkezin aligveris, sosyal ve eglence gibi alanlarini nasil

doniistirdiigiine bakilmas: gerekliligini vurgulayan kargilikliligin altin ¢izdiler.

Bu ¢alismalar egliginde edebiyat, kentle ilgili de bize bir rehber olabilir ¢linkii
kentin 6ziinii yakalama, kentsel peyzaj anlayisimizi sekillendirme ve tarihsel
olarak modernitenin karmagikliklarini kegfetmede kritik bir rol oynar. Edebiyatin
perspektifinden bakildiginda, sehirler yalnizca fiziksel mekanlar olmaktan cikip
yasam, kiiltiir ve tarihle i¢ ice dinamik ¢oklu kent manzaralarina doniigiir. Yazarlar,
kentsel ortamlarin goriintiilerini, seslerini ve hislerini ¢agristirarak okuyuculara
adeta kentin ruhuna acilan bir pencere sunar. Charles Baudelaire’in (1821-67)
eserlerinde Paris’in kalabalik sokaklari, Salman Rushdie’nin (1967- ) romanlarinda
Mumbai’nin genisleyen metropolii ya da Orhan Pamuk’un éykiilerinde Istanbul'un
labirentimsi ara sokaklar1 gibi, edebi eserler kent yasaminin karmagik dokusunda
derinlikli ve niiansla gezinmemizi saglar. Dahasi, edebiyat modernitenin sosyal,
siyasi ve kiiltiirel akimlarini yansitan bir ayna islevi gorerek kentsel deneyimin
dogasinda var olan gerilim ve celigkileri aydinlatir. Kentlerin edebi temsilleriyle
ilgilenerek toplumun insanlik durumu, kimligin karmasiklig ve siirekli degisen bir

diinyada kolektif kaderlerimizi sekillendiren gii¢ler hakkinda fikir sahibi oluruz.
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Boylece edebiyat yalnizca kentleri anlamanin bir araci degil, ayn1 zamanda giderek
kentlesen toplumlarimizda diyalog, diisiinme ve doniisiim icin bir katalizor
haline gelir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda biiyliyen milliyetcilikler, ekonomik
¢okiintiiler ve millilesme politikalar1 arka planinda daralan miilkiyet ve kimlik
siyasetini anlamaya calismak zorlu bir siirectir. Iste burada edebiyat ve yazarlar
devreye girer. Hem yazdiklar1 metinlerdeki kent ve icinde yasayan karakterlerle
iceriden bir bakis sunarlar, hem de yasadiklar1 sehrin bir pargasi olarak kendileri
de o gehirle sekillenirler. Iste Cankayanin 1940’larin edebiyatgilar1 ve Peradan
Beyogluna doniigiim metaforlarini okurken bu sosyoekonomik ve siyasi
miizakerelere iliskin bircok 6rnek goéreceksiniz. Bu ¢alisma modernite, kentsel
hayat ve degisimin sinirlarini Istanbul igindeki zitliklarda sinarken okuru erken
Cumbhuriyet déneminin iki kusagi arasinda gezdiriyor. 1940’larin edebiyatina
dogru ¢iktigimiz bu yolculukta, kiiltiirel degisim ve dontistimiin merkezi olarak
Pera'ya odaklaniyoruz. Yirminci yiizytlin baglarinda, zaten yiizyillardir cesitli
milletlerin ticaret yaptig1 bir yer olan Pera, modern kiiltiirel ve siyasi ¢alkantilar
arasinda doénemin kah dejenere toplumunun miisebbibi kah modernligin ve
kozmopolitligin sembolii haline gelir. Nitekim Peranin Miisliman olmayan kimligi
ve modern eglence mekanlariyla taninmasi bir siire meshur Fatih-Harbiye semtleri
etrafinda donen kiiltiir ikilemini yaratacaktir. Dolayisiyla Beyoglu Tiirk kimliginin
gelenege bagl kavramlar1 ile modernlesmenin cazibesi arasindaki ¢atismadan

dogan bir ¢ekisme alaninin mekani olarak sivrilecektir.

Bu kitap semtin donisimi ve kimlik siyasetinin ¢ekismelerini Beyoglunda
“salinan” oykiicliler ve onlarin karakterlerine bakarak incelikli bir sekilde
anlatiyor. Bir taraftan yaganilan ama kabul gérmeyen “eglence” ve “yozlasma”
imgeleri incelenirken diger taraftan da yazar nesilleri arasindaki farklilasmay1
edebiyat ve milli siyasetin genis perspektifi tizerinden gézlemliyoruz. Caligma
Tiirkiye'nin 1940’larini, yani edebiyat diinyasinin siyasi olaylara, devlete ve iktidara
yonelik bakisini degistiren kritik bir dénemi ele aliyor. Cankayanin 1940’lar
donemsellestirmesi edebiyatcilar1 dogrudan etkileyen 6nemli iki olay ile basliyor
ve sonlaniyor. Nazim Hikmet, Hikmet Kivilcimli, Kemal Tahir ve Orhan Kemal
gibi aydinlarin suglu bulunup agir cezalara ¢arptirildig1 1938'deki Donanma Davasi
ile basliyor ve 1948de Sabahattin Alinin oldiiriilmesiyle bitiyor. Sonu¢ olarak
Birinci Diinya Savagr'ndan Ikinci Diinya Savasrna uzanan yazar kusaginin Beyoglu
metaforlarindaki doniigiimii Tiirkiyede yasanan daha genis capli kiiltiirel ve siyasi

calkantilarin bir mikrokozmosu olarak diistinebilecegimizi goriiyoruz.
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Nitekim, iki savas arasi donemin yiikselen Tirk milliyetciligine ve kiiltiirel
homojenlige dair hakim anlatilara keskin bir tezat olugturan Pera, Tiirklestirilirken
agir darbeler alacaktir. 1940 kusaginin farkliliklarini Cankaya donemin muhalif
ama korkulu usta kalemlerinin agzindan tarif ediyor. Kitabin bagliginda
kargilagtigimiz bu nesil, “parasiz geng erkek” “aylak” yazarlar kusagidir ve Orhan
Veli Kanik, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat ve Sait Faik gibi isimlerden olusur.
Rus edebiyatinda bir¢ok Ornegini gorebilecegimiz kentteki kiigitk adami siir
ve Oykiilerine tagimiglardir. Beyoglu sokaklarinda gezinirken kimlik, aidiyet ve
kiltiirel 6zgtinlik sorunlariyla nasil bogustuklarini, modernitenin cazibesiyle
Tiirk milliyet¢iliginin zorunluluklariyla miicadelelerini biiyiik ve glindelik siyaset

iginden izleyebiliyoruz.

Edebiyatta nesiller arasi ayristirma yapmanin kendi zorluklari bir kenara,
Cankayanin Tirkiye Cumhuriyetinin ¢etin bir dénemini disiplinler arasi bir
bakis agisiyla inceleyerek zorlu bir ise giristiginin de altini ¢izmek gerekiyor. Hem
ekonomik hem de sosyal reformlarla zorlu gegen iki diinya savas: sonras1 dénem
militarizm, irk¢ilik, Turancilik, Atatirkin oSlmesi, [smet Inénit yonetiminin
reformlar - 6zellikle de kentli niifusu ilgilendiren sansiir ve baskilar1 - ve ok partili
doneme gecis sikintilariyla siyasi ve toplumsal agidan ¢alkantilidir. Dolayisiyla
Cankaya ¢oklu bir bakisla tarih, sosyoloji ve siyaset biliminden edindigimiz
bilgileri entegre ederek, edebi iiretim ve alimlamanin temelini olusturan karmagsik
glic dinamikleri, ideolojik akimlar ve kiiltiirel etkiler agini ¢oztimlityor. Bunu
yaparken, edebi kiltiir ile giindelik hayata niifuz eden siyasi sdylemler arasindaki

bag1 aydinlatiyor, sanat ve toplum arasindaki simbiyotik iligkiye 151k tutuyor.

Son olarak bagladigim yerde bitireyim. Ilk hissettigim merakim kitabin bir¢ok
bolimiinii okurken tekrarladi ve ¢aligmanin ne kadar keyifle okunacagi kehanetimi
dogruladi. Bir déneme iliskin algimizi derinlestiren bu gibi heyecan verici, detayli
caligmalarin ve Ercan Cankaya gibi arastirmacilarin kitaplarinin artmasini

diliyorum.

Istanbul 29 Mayis Universitesi






Dr. Ercan Cankaya

Turkiyede mimarlarin, sehir plancilarinin uzun stiredir
tartigt1ig1 kent hakki kavraminin kamuoyunun giindemine
yogun bir sekilde girmesi 2010’larda oldu. Toplumsal
hareket ve miicadelelere ilgili tarihgiler, bu yillar1 simdiden
Ozgurlik micadelesinin ve sOmiiriiye karsi direnigin
kentini, yasadig1 yeri savunma arzusuyla i¢ ice gectigi bir
donem olarak ele almaya bagladilar. Halkin 6l¢iisiizce ranta
agilan kentlerine sahip ¢iktigi bu donemde, akademiye yeni
girmeye hazirlanan sosyal bilimler alanindaki lisanststii
ogrencilerinin kente ilgileri artmigt1. Ben tiniversiteden 2013
yilinda mezun oldum. Ayni yil lisansiistii egitime bagladim.
Tarih ve edebiyat eksenindeki akademik ilgilerime kentin

de eklenmesi donemin bu konjonktiirii dolayisiyladir.

Elinizdeki kitap, Bogazici Universitesi Atatiirk Enstitiisii'nde
2022 yilinda tamamladigim doktora tezimden yola ¢ikarak
hazirladigim yeni bir ¢aligma. Fakat her iki ¢aligmada
da esas gayem; yasanilan yere, semte, bolgeye, kente dair
algilarin donemin siyasi ve ekonomik konjonktiiriinden
bagimsiz olmadigini gostermekti. Edebiyat hem bu algilar
sekillendiren hem de onlardan etkilenen bir konumda
bulunmasi dolayisiyla boyle bir arastirmayi yiirtitmek icin

oldukga elverigli bir alandu.

Peki neden Beyoglu? Tiirkiyede, zaman zaman sarsilsa da
hakim konumunu hi¢ kaybetmeyen muhafazakéir edebiyat

kanonunun goziinde Beyoglu hep olumsuzluklarin,
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yozluklarin mekaniydi. Bu alg: geri plana diigse de hi¢ degismedi. Edebiyattaki
hakim konumunu basinda da korumasini bilen muhafazakar diistince, bu
olumsuz Beyoglu imgesini hep besledi. Deyim yerindeyse Beyoglu elestirmek
Tiirkiyede muhafazakarligin amentiilerinden biri haline geldi. Ben hem doktora
tezimde hem okumakta oldugunuz bu kitapta bu olumsuz algilarin edebiyati
nasil sekillendirdigi ve edebiyatin bu algilari nasil dontistiirdiigli tizerinde
durdum. Doktora tezim, 1940 kusag: oykiiciligiintin detayli bir analiziyken bu
kitapta, 6ykii analizinin agirligini biraz daha azaltarak modernist ve muhafazakar
edebi anlayislar arasindaki ¢atigma ekseninde Beyoglu imgesindeki doniisiime

odaklandim.

Doktora tezimin bir kitap haline gelmesinde benimle birlikte ¢ok sayida insanin
emegi gecti. Fakat Istanbul Planlama Ajansi Misafir Arastirmaci Programi
kapsaminda tanistigim hocam Ozlem Caykent olmasaydi bu ¢alisma, bu haliyle
elinizde olmayacakti. Hi¢bir detay1 kacirmayan titiz okumalari, bakis a¢imi
degistiren yerinde Onerileri dolayisiyla kendisine ne kadar tesekkiir etsem az.
Hocam Sevket Pamuk’a da ufuk agic1 6nerileri i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.
Sagladiklar1 olanaklarla Istanbul’a iligkin arastirmami kamuoyuna sunmama
imkan saglayan Istanbul Planlama Ajansi ekibine de basta Biilent Bilmez olmak

tizere tesekkiir ediyorum.

Bu kitaba temel olan doktora tezini Bogazici Universitesi Atatiirk Enstitiisii'nde
hazirladim. Emekli olmasina ragmen hazirlamakta oldugum tezi okumay:
birakmayan, onerileriyle ¢alismanin gelismesinde ¢ok emegi gecen doktora
stirecindeki ilk danigmanim Duygu Koksala, danigmanim Aydin Babuna’ya
ve titiz okumalariyla, onerileriyle tez siiresince desteklerini esirgemeyen Erol

Koéroglu hocama ne kadar tegekkiir etsem az.

Mart 2024

Rumeli Hisari, Istanbul









Beyoglu, Tiirk edebiyat i¢in her zaman Istanbul’'un herhangi
bir semti ya da merkezindeki semt olmanin 6tesinde bir anla-
ma sahipti. Zaman zaman korkuyla anilan, nefret objesi ola-
rak resmedilen bir mekan oldu, zaman zaman da tutku objesi
olarak... Fakat her zaman Istanbul’'un diger semtlerinden ¢ok
farkli bir havasi vardi. Peranin, yani Hali¢'in karsisinin Os-
manli Imparatorlugu’nun klasik devrinde bile ayriksi duran
yapisi ve semtin, kentin Islami gegmisinin bir pargast olma-

ma héli onu genis bir kesimin nefret objesi haline getirmisti.

Istanbullunun algisinda hep uglar1 temsil eden bu semtin
kisaca tarihine bakmakta yarar var. Galata ve ¢evresi, yalnizca
Osmanli devrinde degil; Dogu Roma déneminde dahi ayriksi
bir mekandi. Osmanli, Dogu Roma Imparatorlugunun
kalintis1 olan siyasi yapiya son verip Konstantinopolis'i ele
gecirdiginde Galata ve ¢evresi Dogu Romadan ayri bir idare
altindaydu. Ele gegirildigi bu donemde Galata da tipki Istan-
bul gibi bin yil1 asan, 4. ylizyila kadar gotiiriilebilecek kokli
bir tarihe sahipti. Galatadan ayr1 olarak Beyoglunun tari-
hini de 16. yiizyila kadar gotiirmek miimkiin. Bu iki semt,
Osmanli Imparatorlugu idaresindeki uzun tarihleri boyun-
ca gayrimiislim ve Levanten semtleri olarak kaldilar. Fakat
Beyoglunun esas gelisimi 19. yiizyilldaki politik gelismeler
sonucunda gayrimiislim ve Levantenlerin siyasi giivenceler
elde ederek zenginlesmesiyle meydana gelmistir. Bu dénem-
de hizla gelisen Beyoglu'nda, Istanbul’'un baska herhangi bir

semtinde deneyimlenemeyecek bir yasam tarzi ortaya cikt.
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Beyoglu, 19. ylizyil boyunca hem Batililasmis niifus i¢in bir ¢ekim merkezi hem
de devlet elitinin ve edebiyat¢ilarin endiselerini koriikleyen bir mekan oldu. Bu

Beyoglu korkusu, 20. yiizyillda da devam etti.

Tiirk edebiyatinda modernizmin 1940’larda yiikselisiyle Beyoglunun edebi tem-
sillerinde de olumsuzdan olumluya bir degisim goriildii. Bu siireci kitap boyun-
ca detayl tartigacagim fakat bu boliimde bazi temel kavramlar: kisaca agiklamak
istiyorum. Oncelikle modernizm kavramindan baglayalim. Raymond Williams,
modernizmin kendi tarihini mitsel, statik, dongtisel organik toplulugun sona er-
mesiyle baslatan bir akim oldugunu séyler. Yani modernizm, kendisini degisim
ve zamansallikla 6zdeglestirir.' Fakat gortiniirde bu egilimiyle tezat olusturur bir
sekilde edebi bir akim olarak Restorasyon Fransasinda yiikselise ge¢mistir. “Mii-
kemmeliyetc¢i” klasisist akim ve “seyleri oldugu gibi gorme”ye dayanan gercekgilik
bu donemde etkilerini kaybederken 6znelci bir edebi anlayis yiikselise ge¢mistir.
Ote yandan bu 6znelciligin temellerini Aydinlanma diisiincesinde bulmak miim-
kiindiir. Immanuel Kanta gore insanoglunun somut goriinen deneyimleri aslinda
ozneldir. Oznenin deneyimleri, insan algilarinin temeli olan “kendinde sey’den
ziyade onun insan goriisiine yansimasinin bir sonucudur. “Kendinde sey” dogru-
dan bilinemez. Edebiyatta “kendinde sey” tarihsel ve sosyal gergeklik oldugu kadar
ayn1 zamanda 6znenin ruhsal gercekligidir. Modernist bir metinde bunlarin hep-
sinin 6zne olarak yazarin bakis agisinda uzlasmaya vardig: kabul edilir. Bu sebeple

edebi modernizm ayni zamanda edebi 6znelcilik olarak da tanimlanabilir.?

“Edebiyatimizin ilk modernistleri kimdi?” gibi bir soru, bu ¢aliymanin muradini
astyorsa da 1940 Kusagrnda hakim egilimin modernizm oldugunu soyleyebiliriz.
Bu kusakta modernizm siirde Gariple, dykiide Saik FaiKle, elestiride Nurullah
Atag’la yiikselise ge¢mistir. Sait Faik ve ondan etkilenen geng dykiiciiler, modernist
bir 6ykiiciilik anlayisini benimserken kii¢iik adam da dénemin yiikselen figiirii

olmustur.

Beyoglunun, bir mekan olarak 1940 Kusag1 edebiyatinin, 6zellikle de Sykiiciilii-
guniin gelisimindeki yerine odaklanacagim bu ¢alismada, kentsel alan ve edebiyat
arasindaki iligkiye de sik sik vurgu yapacagim. Bu konuda epeyi genis bir literatiir
olusmus olsa da bu konudaki literatiire Bat1 diistincesinin ti¢ klasigi ilham vermis-

tir: Walter Benjamin’in tamamlanamamis ¢alismasi Pasajlar (1927-1940) ve Char-

1 Raymond Williams, The Politics of Modernism, 5. Basim (New York: Verso, 1996), 3.
2 Fredric Jameson, The Modernist Papers (New York: Verso, 2007), xvi.
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les Baudelaire'in Modern Hayatin Ressami (1860) adli eseri, fldneur kavraminin
temellendirildigi klasikler olarak 1940 Kusagrnda kent ve edebiyat iliskisini sorus-
turmamda benim i¢in kilavuz eserler oldular. Bu iki esere bir de modern metropo-
lit sosyolojik agidan ilk kez kavramsallastiran Georg Simmel'in Modern Kiiltiirde

Catisma’sini eklemek gerekiyor.

Bu klasik caligmalar diginda Andreas Husseyn'in Miniature Metropolis'i (2015) de
bu kitabin kavramsal ¢ercevesinin olusmasinda ¢ok yararli oldu. Husseyn, calis-
masinda Baudealaire, Rilke, Kafka, Benjamin gibi yazarlarin kente dair yazilari-
n1 analiz ediyor. Bu yazilarda bazi benzerlik ve ortakliklar kesfederek metropol
minyatiirleri olarak adlandiriyor. Ross Chamber’in Tiirk¢eye aylak edebiyati ola-
rak cevrilebilecek Loiterature (1999) adli eseri, adindan da anlagilabilecegi tizere
aylaklarin edebiyati iistiinde durur. Kitapta aylaklik mekanla iligkisi tizerinden
ele aliniyor. Merlin Coverly, Psikocografya (2018) adli ¢alismasinda, 20. ylizyilda
Londra ve Paris’teki modernist yazarlari, Debord'un metropollerin duygusal hari-
talarini ¢izme disiplinini ifade eden “psikocografya” kavrami ¢ergevesinde inceli-
yor. Debord’un kent cografyasinin elestirisine giris seklinde terciime edilebilecek
“Introduction to a Critique of Urban Geography” baslikli makalesi, psikocografya
kavraminin ilk kullanildig1 calisma olmasi agisindan benim arasgtirmam i¢in de
ozel bir onem tastyor. Siegfried Kracauer, Tarih - Sondan Onceki Son Seyler (1969)
adl eserinde tarih ve fotograf arasindaki iliskiyi inceliyor ve fotografik gercekgilik
kavramini 6ne siiriiyor. Her ne kadar bu kitap mekan ve edebiyat meselesiyle dog-
rudan baglantili olmasa da kitapta ele alinan fotografik gercekgilik kavrami benim
¢alismam acisindan da kritik bir kavram. Gergegin sanat¢inin “duygusal” merce-
ginden siiziliip yansitilmas: anlamina gelen fotografik gercekeilik, yki tahlilinde
de oldukga islevseldir. 1940’larda yazilan Beyoglu 6ykiilerinin kendi baslarina bir
edebi tiir olduklar1 argimanindan hareket ettigim bu ¢alismada, Franco Moret-
t'nin Bat1 edebiyatindan sectigi klasik ve popiiler eserler iizerinden “edebi tiir”

kavramini irdeledigi Mucizevi Gostergeler kitabi yol gosterici oldu.

Bazi temel kaynaklardan bahsettigime gére bu noktada ¢alisma boyunca soracagim
bazi teorik sorulara deginmek istiyorum. Pasajlar ve Modern Hayatin Ressamini
okurken zihnimde beliren ilk soru su oldu: “1940 Kusag: dykiiciilerini Istanbul’'un
flaneurleri olarak gorebilir miyiz?” Bu ¢aligmada, fldneur’ii tek isi sehirde aylaklik
etmek olan kimse olarak tanimlayacagim. Bu durumda su soru da ortaya cikiyor.
Flaneur yazarin kendisi mi yoksa ele aldig1 kahramanlar m1? Hem Baudelaire hem

Benjaminde flaneurlerin bazen kurgusal karakterler bazen de yazarin kendisi ol-
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dugunu gérdiim. Peki bizim &rnegimizde dykiiciilerimizin hepsi Istanbul’'un fla-
neurleri miydiler? Ya da mekén1 Beyoglu olan &ykiilerindeki karakterlerin hepsi
flaneur mitydii? Yazar ya da karakterlerinin hepsi fldneur degilse onlarin mekan:
Beyoglu olan &ykiileri bagka bir kavramla degerlendirilebilir miydi? Ross Cham-
bers'n Loiterature adli eserini okurken yazarlarimizin Beyoglu oykiilerinin aylak

edebiyat: baghg: altinda degerlendirilebilecegini fark ettim.

Flaneur i¢in aylak yazma, yani yazarken rotadan sapma hem bir yazma bi¢imi hem
de haz kaynagidir. Fakat rotadan sapma, edebiyatin bir kaynagi ve bir yazma bigimi
olarak yalnizca flaneurliikle sinirlandirilamaz. Aylaklik da rotadan sapmayla bag-
lantili bir kavramdir. Aylak yaziyi ise yazida bir arayis haline, kaliba girememe du-
rumuna isaret eden bir tarz olarak tanimlayabiliriz. 1940 Kusagrnin geng yazar-
larini tartisirken bu kavramsallagtirmanin bu kusag: anlamak agisindan énemini

daha iyi anlayacagiz.

Burada aylak edebiyatinin ortaya cikisinda Tiirkiye disindaki iki baglamdan bah-
setmek istiyorum. Benjamin, Pasajlarda Baudelaire siirinin Restorasyon Fransa’si-
nin bir triini oldugunu vurguluyor. Fldneur bir aylak olarak Restorasyon déne-
minin, yani devrim sonrasi baski ve “politik istikrar” déoneminin trtniidiir. Rus
edebiyatinin tinli lizumsuz adami da 20. ylizyilin basindaki iki biyiik devrim
oncesi, baski ve durgunluk devrinde ortaya ¢ikmistir. Tiirkiyede de 1940’1ar, Tiir-
kiye Cumhuriyeti’nin kurucu babasi Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin 61diigii, onun
baslattigi devrimin heyecanini yitirdigi ve Ikinci Diinya Savasi kosullarinda politik
baskinin arttig1 yillardir. Yazarin ara ara hatirlatacagi bu benzerligi, okurun da ki-

tap boyunca aklinda tutmasinda yarar var.

Flaneur ve aylaklig1, Baudelaire ve Benjamin eksenindeki klasik ¢cercevesinde tarti-
styorsak modern metropoliin dogusu ve Paris’i ditsiinmek durumundayiz. Ancak
elbette bu kavramlar sadece klasik Batryla iligskilendirilemez. Fldneur ve aylagin,
Bat1 disindaki, fakat Batryla siirekli etkilesim halinde bir kiiltiirdeki maceras: da
ayn1 onemdedir. Rus edebiyatinin dogusunda da gelismekte olan Petersburg'un
edebi temsili, edebiyatta aylagin yiikselisine imkan saglamistir. Ruslarin “liizumsuz
adamu (ya da kii¢iik adam),” aylak ve fldneur’le pek ¢ok agidan benzerlik gosterir.
Bu ¢aligma acisindan en temel benzerlik ise Rus edebiyatinda da liizumsuz adamun,
Petersburg’un bizim Beyogluna benzeyen aykir1 merkezi olan Nevsky Bulvarrnda

arzi endam etmesidir.?

3 Konuyla ilgili daha detayl bir tartisma igin bkz. Ercan Cankaya, “Representation of Beyoglu in
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Rusyada nasil liizumsuz adamin yiikselisi Nevsky Bulvarrnin temsilini artirdiysa
Tiirkiyede de 1940’larda edebi modernizm siirde ve dykiide karsilikli olarak bir-
birini besleyerek yiikselise gecince Beyoglunu Dogu-Bati ikiliginin tarafi olarak
goren, medeniyet tartigmasi yapmak icin bir simge mekan kullanan anlayis da

zemin kaybetmeye baglamistir.

1930’larda edebi modernizm akiminin 6nde gelen figiirti Nazim Hikmet'ti. Na-
zim'in uzun hapislik yillari, 1940’lardaki siyasi baskilar, onun takipgisi geng solcu
sairlerin kisisel 6zellikleriyle birlikte teorik ve edebi arka planlari Nazim’in etkisi-
nin 1940’larda azalmasina neden oldu. Nazim'in devrimci modernizmi, 1940’1ar-
da yerini “Baudelaire’ci modernizme birakti. 1940’larin Diinya Savasi dolayisiyla
kendine 6zgii olan ortami ve siyasi baskilar da Tiirk siirinde ve dykiictiligiinde
“Baudelaire’ci bir modernist damari beslemisti. Siirdeki ve dykiideki kii¢iik adam-
lar, Tiirk edebiyatinin fldneur’leri ve liizumsuz adamlariydi. Beyoglunun sinema
ve kafeler gibi farkli mekéanlarinda bir araya gelen bu geng adamlar, 1940’larin mo-

dernizmini ayriks: ve garip bir muhitte, Beyoglu'nda insa ettiler.

1940’lara damgasini vuran en 6nemli edebiyat olay1 Garip siirinin adina yaragir bir
sekilde hizla yiikselisidir. 1940’larin baginda eski edebiyata kars: Gavsi Ozansoy’un
basini gektigi modernist isyan da edebi atmosferi oldukga etkilemistir. Kanaatimce
Garip hareketiyle Sait Faik dykiiciiliigii daha en bastan birbirinden beslenmistir.
Ortaya ¢iktig1 dénemde Tiirk edebiyat1 i¢in tamamiyla yeni bir olay olan Sait Faik
oykiiciiligii, oykiide olay 6rgiisii kadar mekani da 6n planda tutmustur. 1940’]a-
rin ¢ogu Oykii yazart da bu yaklasgimdan etkilenmistir. Yazarlarin Beyoglu'ndaki
bohem yasantilari, dykiilerinin igerigi ve seklini etkilemis; bu kusaktan geng ya-
zarlarin Oykiileri Batidaki minyatiir metropollere benzeyen bir sekil kazanmustir.
Metropol minyatiiriiyle kentsel alana odaklanmis kisa ve yogun metinleri kastedi-

yorum.*

1940’larin metropol minyatiirii niteligindeki oykiilerinin hizla yayginlasmasina
imkan saglayan en 6nemli gelisme, Garip sairlerinin siir anlayisina getirdikleri de-
gisimle siirin kapilarini giindelik dile ve kent yoksullarina agmalar1 olmugtur. Garip
siiri yoksulluga dair iyimser bir siirdi. Okuyucusuna savasin karanlik yillarindaki

zorlu sartlara direnebilmesi ve bu kosullarda hayatta kalabilmesi i¢cin umut asila-

Short Story Writing of the 1940 Generation in Turkey” (Doktora Tezi, Bogazici Universitesi Atatiirk
Enstitiisii, 2022).

4 Andreas Husseyn, Miniature Metropolis: Literature in an Age of Photography and Film (Londra:
Harvard Universitesi, 2015).
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mistir; 1940’lardan ikinci Yeni akiminin ortaya ¢iktigi 50’lere kadar geng kugak
okur ve sairleri etkilemeyi bagarmigtir. Garip siirinin, devlet tarafindan Nazim’in
siirine kiyasla daha fazla benimsenmesinin nedeni Garip’in donemin toplumunu
¢ocuksu bir biling perspektifinden siirlestirmesiyle alakalidir. Toplum alayci bir
uslupla elestirildigi i¢in bu durum diizene yo6nelik bir tehdit olarak goriilmemis-
tir. Ideal gair modeli Nazim Hikmet'ten Orhan Veli'ye kayarken “toplum” adina
konusgan sairden, yalnizca kendisi adina konusan bireysel bir sair modeline gegis
s6z konusu olmustur. Nazimdaki yasama sevinci, daha iyi bir diinya diizeni istegi
ve toplumu, bu diizeni kurmak i¢in miicadeleye davet etmekten ayr1 diistintilemez.

Bu yagama sevinci, Garip'teki “kii¢iik adamin” iyimserliginden oldukga farklidir.

Garip siirine benzer bir sekilde Sait Faik 6ykiiciiliigiinde de kiigiik adamin sinif
atlama ya da daha iyi bir toplum diizenine ulagsma gibi hedefleri yoktur. Kii¢tik
adam bunun yerine kiigiik seylerle mutlu olmaya ¢aligmaktaydi. Bu yoksullukla
barisik olma hali, Sait Faik oykiiciiliigiiniin Garip siiriyle 6nemli bir benzerligidir.
Sait Faik de dahil olmak iizere bu devrin geng yazarlar1 ve sairleri, yoksul ente-
lektiieller olarak kentin yoksullarina odaklanarak kendi bireyselliklerini daha iyi
ifade edebileceklerini diisiindiiler. Bu devrin yiikselen figiirii kiigiik adamdi. 1940
Kusagi ayn1 zamanda bir umut kusagiydi. Yazdiklarindan ve hatiratlarindan da an-
liyoruz ki 6zgiirliik, yoksulluk, baski, gelecek giizel giinler, umut ve gelecege dair
iyimserlik ana temalariydi. Kisacas1 daha farkli bir ifadeyle soyle de soyleyebiliriz:

Edebi tirtinleri karamsar duygularla umut arasinda gidip geldi.

Bu kusagin umutla karamsarlik arasinda gidip gelmesi ve kii¢iik adama odaklan-
mast dénemin baskici atmosferiyle yakindan ilintilidir. Baudelaire’in edebiyat:
Restorasyon Fransasinda ortaya ¢ikmisti. Zayiflamakta olan Carlik Rusyasinin
baskicilig1, modernist Rus dykiiciiliigiinii ortaya ¢ikarmisti. Flaneur eski toplum-
daki sosyal konumunu kaybetmis; yenisindeyse kendisine yer edinememis sanat-
cidir. Tek meslegi kalabaliklarin arasinda yasamak olan bu adam, toplumun ise ya-
ramaz olarak goriilen siniflarimin hayatlarini hakim siniflar i¢in goriiniir kiliyordu.
Bu arafta konumu, onun burjuva toplumunun disiplin anlayigin1 sorgulamasina
imkan veriyordu. Kisacasi flaneur bir aylak, edebiyat: da aylak edebiyatinin bir
parcasiydi. Aylaklik, yalnizca giinliik hayatin programini ve disiplinini degil,
bizzat yazma eyleminin kendisini de etkiliyordu. Bu sebeple aylak yazi flineur icin
yalnizca bir yazma bigimi degil ayn1 zamanda haz kaynagiydi. Bu baglamda bir tiir
olarak metropol minyatiiriiniin fldneur ve aylak edebiyati oldugunu vurgulamali-

yim. Bu yogun ve kisa kent metinleri ayn1 zamanda aylak yazin érnekleriydi. Kenti
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zamanlarinin 6tesinde bir form ve tslupla ele aliyorlar, bizatihi kentsel deneyimin

kendisine odaklaniyorlardi.

Paris'in modern bir bagkent olarak yiikselisinin flaneuri ortaya ¢ikarmasi gibi
Petersburg’un yiikselisiyle edebiyatta liizumsuz adamin ortaya ¢ikmasi eszamanl
oldu. Trotskynin modern, farklilagmis ve bireysellesmis radikal entelektiiellerin
edebiyatr® olarak adlandirdig: donemin Rus edebiyati, kente ve kentteki kii¢iik ada-
ma daha ¢ok odaklandu. Petersburg ve Petersburg’taki yeni hayat edebiyatin temel
konularindan biri héline gelirken bu edebiyat: tireten gen¢ adamlar Rusyada yeni
bir entelektiiel tipini temsil ediyorlardi: Geng, egitimli ve yoksul yazarlar. Yazar
kimlikleri aydinlarin devletle baginin koptugu I. Nikolas doneminde sekillenmisti.
Yazar, bir entelektiiel olarak ayni zamanda lizumsuz adamd: ve orta siiflar
i¢indeki ayricalikli konumunu kaybetmisti. Puskin’in Bronz Siivari® ve Gogol'iin
Bir Delinin Hatira Defteri’ adli metinlerinde liizumsuz adam, imparatorlugun bas-
ka yerlerinde degil, sadece Petersburgda goriilebilecek tiirden bir insandu. Yazarlar,
Petersburgda yasayan siradan, yoksul adamlar olarak bireyselliklerini yarattikla-
r1 karakterler tizerinden sergiliyorlardi. Nasil ki Baudelaire’in bir flaneur olarak
kimligi devrimi takip eden bir restorasyon doneminde berraklastiysa Carligin
devrimler arifesindeki baski rejimi de Gogol ve Puskin’i Petersburg’'un “liizumsuz

adamlari’na donistiirerek yeni bir edebi gelenegin dogusuna ortam hazirlamisti.

1940’larla birlikte Beyoglu da yeni tarz bir yazar tipinin dogusuna sahit oluyordu.
Semt, iki diinya savas1 goriip yoksullastiktan, Tiirklesmeye basladiktan, gayrimiis-
lim ve Levanten sakinleri Osmanli déneminde kapitiilasyonlarla ve ticaret anlas-
malariyla elde ettikleri ayricaliklarini kaybettikten sonra Beyoglunu konu alan,
orada gegen ya da oraya deginen/degen metinler; bu semti Dogu ya da Bat1 ikiligini
temsil eden bir simge mekan olarak gérmekten vazgectiler. Bugiine dek 1950’ler-
den 6nce yazilmis edebi metinler elestiri konusu olduklarinda genellikle Dogu-Ba-
t1 problematigi sinirlari icinde kalinarak ele alinmiglardir. Elestirmenler, bu metin-
ler hakkinda deger yargisi verirken s6z konusu problematige verdikleri yanitlarin
yeterince incelikli olup olmadigina bakmiglardir. Bu ikilige yeterince ¢ok katmanh
yanit veremeyenler, ikiligin bir tarafini tercih ettiklerini belirtenler genellikle bir

“olmamiglikla, yetersizlikle” yargilanmistir.® Oysa 1940’larda yazmaya baslayanlar,

Leon Trotsky, Edebiyat ve Devrim. (Istanbul: Kéz, 1976).

Aleksandr Pugkin, Bakir Atly, gev. Azer Yaran, (Istanbul: Cumhuriyet, 2000).

Nikolai Gogol. Taras Bulba ve Petersburg Oykiileri. (Istanbul: Engin, 1989).

Tuncay Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri (Istanbul: Metis, 2020), 32, 33, 36.
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yani 1940 Kusagy; bu yillarda Beyoglundaki modern hayati, Dogu ya da Batrya
meyletmeden, yani bunlardan biri {izerine konusma zorunlulugu hissetmeden de-
neyimlemeye baslamislardi. Buna ragmen onlar da Dogu-Bati problematigi i¢inde
ele alindilar, edebi deneyimleriyle 6rtiismeyen bu kavramsal ¢erceve eserlerinin de
gerektigi gibi yorumlanamamasina neden oldu. Oysa Beyoglu, 1940’larla birlikte
edebi modernizmin mekan1 ve baglami haline gelmisti. Tiirkiyede modernizmin
sanat1 ve edebiyatin tiim tiirlerini etkilemeye bagladigi 40’1 yillarda Beyoglunun
olumlu temsilleri de kayda deger bir sekilde artmis ve Dogu-Bati problematigi cer-

cevesinde donen tartismalar 6nemli 6l¢tide azalmistir.

Ben Bogazici Universitesi Atatiirk Enstitiisi'ndeki doktora tezimi, “1940 Kusag:
oykiictliigiinde Beyoglunun temsili” tizerine yazdim. 1940 Kusagrnin Tiirk 6y-
kiiciiligti agisindan onemini burada kisaca soyle aciklayabilirim: 1940’lar, Tiirk
oykiictliigiinde Sait Faik’li yillardir... Tiirk edebiyatinin en yeni tiirlerinden biri
olan 6yki, 1950’lerdeki hizli yiikselisi oncesindeki son donemegtedir. 1940’larda,
o zamana kadarki kisa da olsa tiim gelenegi silip yepyeni bir temel atacaktir. Iste
bu temel Beyoglu'nda gatilmistir dersek hi¢ de abartmis olmayiz. Doktora tezimde
Sait Faik’in ve bu kusagin diger geng yazarlarinin oykiilerinden yiize yakin 6rnegi
incelemis; oyki tiirtintin gelisirken Beyogluna dair algilari nasil degistirdigi tize-
rinde durmustum. Bu kitabin hedefini daha sinirh tutarak yazarlarin Beyoglu'nda-
ki hayatlarina ve Beyoglu'nda yasadiklar1 hayatin edebiyatlarini nasil etkiledigine
odaklanmak istiyorum. Tabii burada da yine kendi dénemlerinde ya da sonrasinda

¢ok konusulan 6ykiilerinden 6rnekler verecegim.

Bu ¢alisma {i¢ béliimden olusacak. lk béliimde Beyoglu'nun, 1940’larin Beyog-
lusu olana kadar gegirdigi doniisiim tartisilacak. Bu boliimde 1838 Ingiliz Osmanl
Ticaret Antlagmasi ve 1839 Giilhane Hatt: Himayunu sonrasi ekonomik imkénlari
ve hareket kabiliyeti olduk¢a artan Galatadaki gayrimiislim ve Levanten azinligin
hizla gelismesini anlatacagim. Bu gelismeyle birlikte Galatanin hizla biyidagi-
nii ve Galata ile Pera arasinda bir i boliimii ortaya ¢iktigini one siirecegim. Bu
donemde Galata bir ticaret merkezi olarak kalirken eglence ve barinma Pera’ya
kaymuistir. Avrupa {ilkelerinin Beyoglundaki elcilikleri hem semtteki binalarin
mimari @islubunu hem Peradaki sosyokiiltiirel hayat: etkilemistir. Sosyal etkinlik-
lerin merkezi olan elgiliklerde bayram dénemlerinde bir¢ok balo diizenlenmis ve
karnaval ruhu Pera’'ya hakim olmustur. Birinci Diinya Savasi, Istanbul'un isgali,
Milli Miicadele, ikinci Diinya Savagt ve Varlik Vergisi gibi olaylar, Galata ve Pe-

ranin Istanbul icindeki énemini azaltmigtir. Bu olaylar, Pera’y1 hem maddi olarak
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yoksullagtirmis hem de Tiirklegtirmistir. Bu doniigiimii, Giovanni Scognamillodan

6diing alacagim bir deyimle Peranin Beyoglulasmasi olarak adlandiracagim.’

Pera Beyoglu olurken, yani kapitiilasyon diizeninin yarattig1 ayricaliklarini hizla
kaybedip yoksullasirken dahi istanbul'un Batili merkezi olma &zelligini kaybet-
memistir. Semt ekonomik olarak yoksullagip kiiltiirel olarak Tiirklesirken genis
bir kesimin goziinde “yanlis Batililagmanin” simgesi olma halini de korumustur.
1940’larin popiiler Beyoglu algisi da bu yondedir. Bu donemde gazete ve dergiler,
genellikle 19. ylizyilin son 10 yilinda dogmus, Balkan Savaslarrna, Birinci Diinya
Savasrna, Milli Miicadele’ye, Cumhuriyet’in ilanina sahit olmus orta yash edebiyat-
¢ilarin etkisi altindaydi. Bu isimlerin ¢oguna gore millilik ve milli ilkii bireyselli-
gin, bireysel arzularin 6tesindeydi. Onlarin bu yaklagimlar1 edebiyat anlayislarini,
bireysel yasamlarini ve Beyogluna dair algilarini etkilemistir. Cogu Batili bir egi-
timden ge¢mis bu insanlar, giindelik hayatlarinda bohem bir hayat siirseler de mil-
liyetgi yaklagimlari, modernist bir edebiyat yerine daha milliyet¢i ve muhafazakar
bir edebiyat: tercih etmelerine neden olmustur. Bu durum edebiyatlariyla kisisel
hayatlar1 arasinda bir ¢eligkinin olusmasina neden olmustur. Kendilerini Batili ha-
yat tarziyla 6zdeslesmis entelektiieller olarak goriiyor, 6te yandan da siradan insani
bu hayat tarzinin agiriliklarindan korumak istiyorlardi. Bu ikilemleri sebebiyle her
ne kadar Beyoglu'nda vakit gecirmeyi sevseler de bu semti kozmopolitizmin, tiike-
ticiligin ve Batili yasamin diger “asiriliklarinin” merkezi olarak goriip sert bir sekil-
de elestirdiler. Ikinci boliimde bu kusagin Beyoglu algisini, metaforik diismanlik

kavrami ¢ercevesinde tartisacagim.

Son bélimdeyse yazin hayatina 1930’larin sonlar1 ya da 40’larda giren geng yazar-
larin, fakat 6zellikle dykiiciilerin, Beyoglu deneyimlerini tartisacagim. Beyoglunun
20. ylizyilin basina gore daha yoksul ve Tiirk oldugu bu dénemde Koprirniin 6te
yakasindan misafirleri arttig1 gibi semt, geng yazarlarin da ugrak noktas: olmustu.
Bu donemde geng yazarlar da Beyoglu'nda 6nceki nesillere benzer deneyimler ya-
sayacaklar, fakat oncekilerden farkli olarak bu deneyimlerini okurla paylasmaktan
imtina etmeyecekler, semti gayrimiislim ge¢cmisinden dolay: diigmanlastirma gibi
bir tutum izlemeyeceklerdi. Onceki kusakla kargilagtirildiginda Beyoglu'ndaki bu
yeni edebiyatc1 kusagin daha yoksul ve devletin himayesinden ¢ok dislamasina ve
takibatina maruz kalan insanlardan olugmasi, 6ykiilerinde ve yazdiklar: diger eser-

lerinde kendi bireyselliklerine odaklanmalarina imkan saglayacak; Beyoglunun

9  Giovanni Scognamillo. Bir Levantenin Beyoglu Anilar1. 2. Baski. (Istanbul: Metis, 1990).
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Levanten ge¢misinden kalan milliyet¢i 6nyargilar bu sayede kirilabilecekti. Bu ki-
tapta Beyoglunun {i¢ donemi, iki nesil arasindaki kusak ¢atigmasi ekseninde ince-
lenecektir. Istanbul, 20. yiizyildan 6nceki uzun tarihinde iki hayati déniisiim gegirdi.
Ik biiyiik déniigiimiing, 15. yiizyilda Osmanlilar tarafindan fethedilmesiyle yasadi.
Sehir, bu dénemde Islamlasma siirecine girdi ve yeni sehir politikalari, kurumlar
ve orgiitlerle tanigti. Ikinci déniisiimiinii 1830’lardan sonra Osmanl Ingiliz Ticaret
Antlagmasi ve Giilhane Hatti Hiimayunu ile gegirdi. Islam hukukunun sekillendirdi-
i geleneksel sehir politikalari, giderek daha modern ve Avrupai olanlarla degistirildi.

Istanbul'un 19. yiizyildaki doniigiimii sirasinda, eski semtler arasinda en gok degi-

senleri Galata ve Pera oldu.'

Pera Palace (IBB Atatiirk Kitaplig1)

10 Zeynep Gelik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti: Degisen Istanbul (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 1996), 2, 129.






Pera Palace’ta bir balodan (IBB Atatiirk Kitaplig1)



BIiRINCi BOLUM

GALATA VE PERANIN 100 YILI:
PERA'DAN BEYOGLU’NA

Hali¢'in Dogu kiyisinda bulunan Galata, Dogu Roma Im-
paratorlugu déneminde Ceneviz yerlesimiydi. Yani Dogu
Roma Imparatorlugu déneminde dahi kars1 yakadaki, tarihi
yarimadadaki Konstantinopolis'le bir karsithik i¢cindeydi. Ga-
lata kelimesinin etimolojik kokenleri Gistiine cok sayida goriis
bulunsa da bunlardan biri bana ¢ok ilging geliyor. Bunlardan
birine gore Galata, Dogu Roma Imparatorlugu’nun erken yil-
larinda “Skai” olarak adlandirilmisti. Daha sonra, bu bolge
“Peran an Skais” olarak adlandirildi. “Peran” kelimesi, “kars1
tarafta” anlamina gelir. “Kars1” deyimi baslangicta Cenevizli-
ler tarafindan Galata i¢in kullanilmaya baglandi. Daha sonra
Levantenler tarafindan bugiinkii Beyoglu i¢in Galatanin da

karsis1 anlaminda kullanilmaya baslandr.!

Galata, Cenevizlilerin egemenligi altindayken kendi surla-
r1 ve limani olan bir ticaret sehriydi. Perada sadece elgilik
caliganlari, yabanci tiiccarlar ve denizciler yasamaktaydi.
Konstantinopolis'le ayni1 yil i¢inde ele gegirilen Galata, yiiz-
yillar siiren Osmanli idaresi boyunca tarihi yarimadadaki Is-
tanbul’'un karsisinda olma, hatta karsit1 olma halini korudu.
Kontantinopolis'i fethederek Fatih unvanini alan II. Mehmet,
kenti ele gegirdiginde eski Bizans gelenegine uyarak sehri on
tig farkli idari bélgeye ayirdi. Azinliklar, Istanbul'un belirli
bolgelerinde kiliseler ve sinagoglar etrafinda kendi dini lider-

11 Nur Akin, 19. Yiizyin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera (Istanbul: Literatiir,
1998), 87; Ferda Keskin ve Onay Sozer, derleyenler. Pera Peras Poros. (Istanbul:
YKY, 1999), 1.
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lerinin gézetiminde gruplar halinde yasiyorlardi. Miisliimanlar ¢ogunlukla tarihi
yarimada merkezinde yasarken ¢ogu azinlik mensubu ve yabanci ise Galatada ya-
samaktaydi.'?

Yiizyillar boyunca bir liman kenti islevi goren Galata, 17. ylizyilda, birgok tiiccar
i¢cin Marsilyadan daha giivenilir bir deniz limani haline geldi. Ancak Liman, 18.
yiizyilda Fransiz Devrimi’yle birlikte ¢ekiciligini yitirmeye bagladi. Galatanin ca-
zibesi 19. ylizyildan sonra bir liman kentinden ziyade ticaret bolgesi olarak art-
maya bagladi. Voyvoda Caddesi (bugiinkii Bankalar Caddesi) iistiindeki biiyiik
is merkezleri, depolar ve magazalar Galata’y1 bolgenin en 6nemli ticaret merkezi
héline getirdi. Istanbul'da borsa, 1836'da ilk kez Galatada kuruldu. Ayrica Galata,
Istanbul'daki geviri biirolarinin merkezi haline geldi. Cok dilli atmosferi ve ticaret
bolgesi olma hali, ¢eviri biirolarina olan ihtiyaci artirarak siirekli hale getirmisti.
Ote yandan Pera, 18. yiizyildan itibaren konut ve eglence bolgesi olarak gelismeye
basladi. 19. ylizyilda Pangalti, Kurtulus ve $isli'ye dogru genisledi.

19. yiizyilin son geyreginde Istanbul’u ziyaret eden gezgin Edmondo de Amicis,
sehrin o déonemdeki genel bir goriintimiinii sunar. Galata’y: bir ticaret bélgesi ola-
rak resmeden de Amicis, biraz abartili bir tislupla denizden bakildiginda semtin
farkls farkls uluslarin bayraklarimin olusturdugu bir orman gibi goriindgiinii s6y-
ler. Galatanin {ist tarafinda yer alan Peraya ise karakterini biiyiikelcilik binalar1
vermektedir. Iki farkl diinyay1, Galata ile tarihi yarimadadaki yedi tepeli Istanbul’u
birbirine baglayan Galata Kopriisii bulunmaktadir."*

Denizden bakildiginda hala ihtisamli bir goriiniim arz eden Istanbul, icine girildi-
ginde titkenmis ve ihmal edilmis bir sehir goriintiisii sunuyordu. Bir¢ok mahallesi
yanginlar nedeniyle harap olmus; yeniden insa edilmemisti. Zengin aileler tarihi ya-
rimadadan kaciyor, Galatanin kuzeyinde yeni insa edilen mahallelere tasiniyorlardi.
Tarihi yarimadadaki konaklarsa yoksul ailelere oda oda kiraya veriliyordu. Kentin
bu bolgesinde ingaat faaliyetleri durmus; bolge emekgi simiflara terk edilmisti. Ote
yandan Galata, 19. yiizy1l boyunca yeni ve gorkemli tas binalarla donatilmisti. Ancak
Bati gehirlerine kiyasla burasi da fiziksel ve altyapisal eksikliklere sahipti.'®

19. yiizyilin sonlarinda Istanbul'u ziyaret eden gezginler, Dogulu bir kent olarak
gordiikleri Istanbul icinde Galata ve Pera’nin ayr1 bir diinyay: temsil ettigini diisii-
nityorlardi. Galata ve Pera’yla tarihi yarimada arasindaki tezat Abdiilhamide veri-

12 Akin, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 11, 26.
13 Akun, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 90, 228.
14 Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 125.

15 Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Baskenti, 126, 127.
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len jurnallere dahi konu olmus; s6z konusu jurnallerde Galata ve Peradaki tas ve
modern binalarin Dersaadet’tekileri bese katladiginin alt1 ¢izilmisti. Dersaadet’te,
Anadoludan gelen tiiccarlarin geceyi gegirebilecekleri kii¢iik bir otel bile bulunma-
maktaydi. Galata ve Pera ile tarihi yarimada arasinda tezat siluetlere bile yansimistu.
Tarihi yarimadanin siluetine minare ve camiler hdkimken Galata tarafinin silueti
yirmi kattan daha yiiksek Batili tarzda inga edilmis apartmanlarla belirleniyordu.'¢

19. yiizyildan 6nce Istanbul'da, Hali¢’in kars1 tarafinda Galata surlari gevresinde sa-
dece birkag kii¢iik yerlesim yeri bulunuyordu. Pera bunlardan biriydi. Ancak, Ga-
lata surlar1 digindaki en kalabalik yerlesim yeri Kasimpasa'ydi. Tophane ve Findikli
da Galata surlarinin 6tesinde yer alan diger mahallelerdi. Kasimpasa, Tophane ve
Findiklrda niifusun agirhikll kismini Mislimanlar olusturmaktaydi. Kasimpasa,
Tophane, Findikli ve Cihangir gibi mahalleler 16. ylizyilda ortaya ¢ikti. Zaten bu
yiizyilda Istanbul'un niifusu énemli élgiide artmigti. 1477'de kentte 16,326 hane
kaydedilmisken 1535’te bu rakam 80,000% ulagsmist1. Galata'nin niifusunun ¢ogun-
lugunu Ermeniler, Rumlar, Frenkler ve Yahudiler olustururken Pera kii¢tik, koz-
mopolit bir Hristiyan mahallesi idi. Hatta 1830’larda bugiin Istiklal Caddesi olarak
bildigimiz Bilyitk Caddenin gevresi tam olarak yapilandirilmamisti. 1830’larin
sonlarinda Galata, kivrimlarla sahile uzanan yogun bir sokak agindan olusuyordu.
Sokaklar diizensizdi ve kuzeydeki mahallelere diizensiz bir sekilde bagliyd1. Bazi
belirgin ana caddeler olmasina ragmen semtin biiyiik bir caddesi yoktu. Bu ana
caddeler Voyvoda Caddesi, Galata Caddesi ve Galatadan Pera’ya ¢ikan dik ve mer-
divenli bir yokus olan Yiiksekkaldirimds.”

19. ylzyilda fiziksel olarak tarihi yarimadadan daha kii¢iik olan Galatada niifus
yogunlugu daha fazlaydi. Ugiincii bir yerlesim bolgesi olarak Uskiidar, tarihi ya-
rimada ve Galatadan daha seyrek bir niifusa sahipti. Ancak Istanbul’un fethinden
¢ok Once Tiirklerin eline ge¢mesi ve i¢inde bulundurdugu anitsal yapilar dolay:-
styla sembolik bir oneme sahipti. 1885’teki niifus sayimina gore Galata bolgesinde
Pera, Kasimpasa, Tophane ve Findikli dahil olmak iizere niifusun yiizde kirk yedisi
yabanci uyruklulardan olusuyordu; ylizde otuz ikisi yerli gayrimislimlerden, ytiz-

de yirmisi Miisliimanlardan oluguyordu.'®

Bu niifus dagilimi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbulda belirli bir yerlesim mo-
delinin olustugunu gosteriyor. Yabancilar genellikle Galata ve ¢evresinde yasarken

tarihi yarimada ve Uskiidarda niifusun ¢ogunlugunu Miisliimanlar olusturuyordu.

16  Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Baskenti, 128-130.
17 Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagkenti, 8, 9, 24.
18  Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Bagskenti, s. 34.
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Ancak tarihi yarimadadaki Misliman elitin bir kismi, Hali¢’in kuzeyindeki yeni
mahallelere tasinmaya baslamisti. Bu gogiin nedenleri hem Saray’a yakin olmak
hem modern belediye hizmetlerinden yararlanma istegiydi. Hali¢’in kuzeyinde
1840’larin sonlarinda kurulan Pangalti, Peranin genislemesinin bugiin Sisli olarak
bildigimiz bélgeye yonelmesinde ¢ok etkili oldu.*

Niifus yogunlugu oldukga yiiksek bir semt olan Galatada denizin bazi yerleri yerle-
sim alan1 olusturmak amaciyla doldurulmustu. Galata surlar1 disindaki semtlerden
olan Tophane ve Findikli hem Galata hem de tarihi yarimada ile karsilastirildikla-
rinda daha seyrek niifuslu mahallelerdi. Galatanin kuzeyinde bir tepede bulunan
Peranin niifusu Grand Rue de Pera, yani Cadde-i Kebir, giiniimiiz Tiirkgesiyle Bii-
yiik Cadde ¢evresinde yogunlagsmisti. Peranin dis mahalleleri olan Tatavla ve Tepe-
basrnda baslangicta gayrimuslimler mesktinken 19. ylizyilin ikinci yarisinda tarihi
yarimadadan zengin aileler de buraya yerlesmeye basladi. Kasimpasa, Siitliice ve
Haskdy Hali¢’in kuzey sahilindeki kdylerdi. Ilk ikisinin niifusunun ¢ogunlugunu
Miisliimanlar olustururken fi¢iinctintin ekseriyeti Yahudilerdi.?

Bir Semtin Yiikselisi: 19. yiizyilin Ikinci Yarisinda Pera

19. yiizy1l padisahlari, Istanbul'un modernlesmesini imparatorlugun yapacag: ati-
limin bir sembolii olarak gordiiler ve bu dogrultuda yeni kentsel politikalar be-
nimsediler. Ancak ekonomik zorluklar devlet elitinin kenti bir Avrupa bagkenti
héline getirmek i¢in yaptigi miidahaleleri sinirladi. Sonugta kent, Osmanlrnin
klasik devirlerinde kazandig1 Tiirk Islam kimliginden epeyi bir sey kaybetti ancak
tam anlamiyla Batili bir gériiniim de kazanamadi. Ancak Osmanl bagkentini, 19.
yiizyilda benzer biiyiik ¢apli insaat faaliyetleriyle kars: karsiya kalan somiirge bag-
kentlerinden de ayirmak gerektigi kanaatindeyim. Avrupalilar, yerli halktan ayr1
yasamak istedikleri i¢in somiirge baskentlerinde tamamen yeni mahalleler insa
ettiler ve yerli halki “eski gehirlerde” biraktilar. Istanbulda yasayan Batililar bura-
lara yerlesse de 19. yiizyilda Galata ve Perada Osmanli imparatorlugu yetki sahibi

olmaya devam etti.*!

Uzun tarihinin bityiik bir boliimiinde Istanbullunun en énemli sorunu yangin-
lardi. Yangin sorunu 19. yiizyilda da ciddiyetini korumaya devam etti. Kentsel

diizenlemelerin bir gereksinim oldugu fikri yanginlar dolayisiyla mesrulasirken,

19 QCelik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagkenti, 34, 35, 56, 57.
20  Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 35, 36.
21 QCelik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 2.
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diizenlenen bélgelerin sinirlar1 da yine yanginlar tarafindan belirlendi. Ozellikle
tarihi yarimadada, diizenlemeden gegen mahalleleri birbirine baglayacak yol ag-
lar1 ihmal edildi. Béylece bu mahallelerin kendi kendine yetme halleri devam etti
ve bolge sakinlerinin yagsam tarzlari: degismedi. Diger Bat1 baskentlerinde oldugu
gibi diizenlemeler sonucunda mahalle sakinleri yer degistirmek zorunda kalmad.
Kentsel diizenlemeler, insanlarin yagam tarzlarinda radikal degisimlere yol agmasa
da onlar1 bazi yeniliklerle tanistirdi. Mahallelerde ulasim imkanlari artti, sokaklar
genisledi ve ¢tkmaz sokaklar azaldi. Galatada sokak aglarindaki degisiklikler daha
siurliydi. Bu bolge, birkag bityiik ve geometrik yol kazandi. Ancak desenleri dii-
zensizdi. Bolgenin fiziksel gériiniimi tarihi yarimadaya kiyasla daha az degisse de
Galata ve onun uzantisi olan Pera Istanbul’un en ¢ok Avrupalilasmis bolgesi haline
geldi. Kentsel dokuda yapilan degisiklikler, tarihi yarimadadaki insanlarin yagam-
larin1 yeterince etkilemedi. Ote yandan, Galata sakinleri Avrupadaki gelismeleri
ve yagsam tarzlarini yakindan takip ettiler. Modern yasamin sembolleri olan ticari
binalar, bankalar, tiyatrolar, oteller, bitylik magazalar ve ¢ok katli apartmanlar Ga-

lata’ya yeni bir goriiniim kazandirdi.”

19. yiizyihn ikinci yarisinda, Levantenler ve ticaretle ugrasan gayrimiislimlerin
hayat1 Galata ile Pera arasinda gegiyordu. Isyerleri genellikle Galatadayken evler
Perada bulunuyordu. Ayni zamanda, bu déonemde Galata ve Pera, Batililagan Tiirk-
lere de agilmaktaydi. 19. yiizyil boyunca Istanbul’un niifusu artarken Kasimpasa,
Haskdy, Okmeydani, Fener ve Balat gibi bolgelerde sinif bilesimi de degisti. Bu

bolgelerde Misliiman niifusun 6nemi de artt1.”

Pera, bu donemde dikkate deger bir déniisiim gecirdi. Artik yalnizca niiffusunun
etnik bilesimiyle degil zenginligiyle de ¢evresinden ayrilmaya basladi.** Bu ayrisma
zengin gayrimiislim Pera ile etrafindaki daha fakir Miisliman mahalleler arasinda
bir ¢atigmaya neden oldu. Bu ¢atigmanin Misliiman Tiirk entelijansiya tstiinde
¢ok uzun siireli bir etkisi olacakti: 20. yiizyilin ilk yarisinda edebiyatin ana konusu

bu ¢atigmadan olusacakti.

22 Celik, I19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 67; Osmanli bagkentindeki kentsel diizenlemeler genel bir
sehir plani kapsaminda gergeklestirilmedigi igin Avrupadan birgok farkli mimari tarz ithal edildi ve
mimari bir kargasa ortaya ¢ikti. Bu durum, Tiirk entelektiielleri arasinda hakli bir endigeye yol agt1.
Sinan gibi eski mimarlarin eserleriyle temsil edilen Osmanli mimarlig1 onlar i¢in gurur kaynagiyken
19. ve 20. yiizy1ldaki mimari gelismelerse yozlagsma olarak algiland1. Bu nedenle 19. ytizy1l boyunca
devletin nasil kurtarilacagi sorusuyla birlikte Istanbul’un mimarisinin yozlagmaktan nasil kurtarilaca-
g1 sorusu da tartisildi. Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 119.

23 Akan, 19. Yiizyin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 90, 91.

24  Hakan Kaynar, Projesiz Modernlesme: Cumhuriyet Istanbul'undan Modern Fragmanlar (Istanbul:
Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2012), 103.
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1830’lardan 6nce kiilliyeler, saraylar gibi anitsal yapilarin ¢ogu tarihi yarimadada
bulunuyordu. Galata tarafindaki yapilarsa nispeten daha kiigtiktii. Ancak 1830’lar-
dan sonra Galata, Istanbul’un diger yarisindaki anitsal yapilarla rekabet edebilecek
binalarin ortaya ¢ikisina tanik oldu.” Bu da bir yanda kubbe ve minareler, bir yan-
da Batili tarzda yiiksek binalar tarafindan sekillendirilen birbiriyle rekabet halinde

iki rakip siluetin ortaya ¢ikigina sebep oldu.

1830’lardan itibaren Galatada kentsel dinamiklerde meydana gelen degisimlerle
birlikte Karakoy biiyiik bir is merkezi héiline geldi. Karakoyden Tophane ve Kaba-
taga uzanan sahil ticaret limanina doniistii ve Dolmabahge-Besiktas hatt1 saraylar

bolgesi olarak genislemeye devam etti.”®

Daha 18. ylizyildan itibaren Galata surlarinin disinda konutlar insa edilmeye bas-
lansa da Pera bu donemde hala Galatanin geperleriydi. Peranin biiyiik bir kismi
bag ve meyve bahgelerinden olusuyordu. Bu nedenle bolge “Pera baglar1” olarak
adlandiriliyordu. Galata, 19. yiizyilda surlarin 6tesindeki bos arazilere hizli bir se-
kilde genislemeye baslad1. Pera baglar1 yerini yeni konut yapilarina birakiyordu.
Ote yandan Galata da evlerden tamamen arindirilmis bir ticaret bolgesine donii-

stiyordu.”

19. yiizyillda Peradaki sosyal ortam Galatadan oldukea farkliydi. Giderek bir is
merkezi haline gelen Galata pub ve kabarelerle dolup tasmisti. Peradaysa liiks ve
gosterisli sosyal ve fiziki bir ortam vardi. Galatanin sokaklarinda her tiirden, her
ulustan insan bulunabilirdi. Burada gelenekle baglarini koparmus, cesitli illegal
islere ilgi duyan kozmopolit bir grup insan yasityordu. Galata, polisin de siirekli
izledigi bir bolgeydi. Ciinkii burada giiniin ve gecenin her saatinde yogun ticari fa-
aliyetler gerceklesiyordu. Ote yandan Pera, daha sakin ve iist sinif bir yerdi. Perada
elgilikler, okullar, evler ve eglence mekanlar: bulunmaktaydi.?® Galata’nin canli at-
mosferi uzun bir siire devam etti. Hatta 1930’larda bile Fikret Adil, kiz arkadagini,

kabadayilar1 dogal ortaminda izletmek i¢in oraya gétiiriiyordu.”

Peradakinden farkli bir eglence kiiltiiriiniin gelistigi Galatada bu kiiltiirle baglantili
birgok illegal is tiirii ortaya ¢ikti. Bunlardan biri de kadin ticaretiydi. 19. yiizyilin

son ceyreginde Istanbul’a gelen Fransiz 6gretmen Bareillese gore Galatada fuhus

25 Qelik, I19. Yiizyilda Osmanl Baskenti, 101.

26  Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 101.

27 Akan, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 99.

28  Akan, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera,101.

29  Fikret Adil, Asmalimescit 74, 2. Baski (Istanbul: Yeditepe, 1952), 38.
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¢ok yaygindi. Kadin ticareti bir avug insan tarafindan kontrol ediliyordu. Resmi
makamlar, Miisliiman mahallelerine sigramamast i¢in burada fuhsa bir serbestiyet
tanimiglardi. Bareilles, fuhus nedeniyle evlerini terk edip mahallelerinden uzakla-
san ailelerle tanigtigini belirtiyordu.*® 1930’larda bile Galata, Istanbul’'un kadin ti-
caretinin en yogun oldugu bolgelerinden biriydi. Geceleyin pavyonlar ve kabareler,
Galatanin dar ve karanlik sokaklarinda fuhus yapan kadinlarla dolup tastyordu. Bu

kadinlar1 pazarlayanlar da kazandiklar1 paray: bu bar ve kabarelerde harciyordu.*

Pera, Galata’yla tezat olusturan sik ve elit atmosferini Cadde-i Kebire bor¢luydu.
Genellikle Champs Elysée’ye benzetilen, onun Dogudaki hali olarak kabul edilen
bu ana arter az da olsa Paris’in tinlii caddesini andirirdi. Batrdan ilham alinarak
olugturulduguysa kesindi. De Amicis, Biiyiitk Cadde’yi Istanbuldaki Avrupal top-
lulugun merkezi olarak tanimlamisti. Bu caddede Ingiliz ve Fransiz otelleri, ik
kafeler, aydinlanmig diikkénlar, tiyatrolar, kuliipler, elgilikler ve el¢ilik konutlar:
bulunuyordu. Binalarin ¢ogu neoklasik bir mimari tisluba sahipti. Bu iislubun ya-

yilmasinda Avrupa elgilik binalarinin biiyiik etkisi olmugtu.*

Peradaki kafeler, kafesantanlar, gece kuliipleri ve restoranlar, Osmanl baskentini
Batrnin yeme igme ve gece eglencesi kiiltiiriiyle tanistirdi. Kafe ve restoranlarin ad-
lar1 bile Pera'nin taklit etmeye ¢alistig1 seyin anlagilmasini sagliyordu: Le Maison le
Bon Goilt, Brasserie Viennoise, Brasserie Strasbourg, Brasserie de Londres, Café-Res-
taurant de Paris, Café-Chantant Parisiana, Concordia ve Tracodéro... Bunlar 6zel-
likle 1838'den sonra Avrupa ile ticari iligkiler arttik¢a gegici olarak Istanbul’a gelen
Avrupalilarin sayisinin artmastyla agilmigti. Kirim Savagt (1853-1856) sonrasinda
bolgedeki otel sayis1 hizla artt1. Yeni agilan oteller, donemin gazetelerine gére Avru-
pa sehirlerindeki bircok benzerinden daha zarif bir hizmet sunuyordu. Yeni agilan
terziler, Paristekilerle rekabet edebilecek kiyafetler dikmekteydi. Luxembourg ve
Lebon gibi kafeler, Avrupadaki muadilleriyle esdeger diizeydeydi.”* Ozellikle Kirim
Savagt doneminde binlerce Avrupali konuga ev sahipligi yapan Peralilar i¢in Avrupa

standartlarinin altinda kalmamak deyim yerindeyse bir namus meselesiydi.

Fakat bu son derece nezih mubhitte yagayanlarin da Galatadakiler gibi polis korkusu
vardi. Sadece ticaretin degil yasadis: faaliyetler ve fuhsun da merkezi olan Gala-

tada, bu islerle istigal edenlerin polisten korkmasi normaldi. Ancak polis, yalnizca

30 Bertrand Bareilles, Istanbul'un Frenk ve Levanten Mahalleleri (Istanbul: Giincel, 2003), 56.

31  Adil, Asmalimescit 74, 40.

32 Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 105, 106.

33 Emre Araci, Naum Tiyatrosu: 19. Yiizyil Istanbulu’nun Italyan Operas: (Istanbul: YKY, 2010), 294.
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Galatada yasadis1 faaliyetlerde bulunanlar i¢in degil Pera sakinleri icin de siipheli
bir figiirdii. Polise glivenmiyorlardi. Bareillesa gore Tiirkiyede her jurnalci sonun-
da bir polis gibi davranir ve her polis zamanla bir jurnalciye doniisiirdii. 1877-78
Osmanli-Rus Savagsi sirasinda Galata ve Pera, adeta nébet kuliibeleriyle kusatilmis-
t1. Silahli askerler, nobet kuliibelerinin 6niinde bekliyor, ayrica sokaklarda devriye
atiyorlardi.* Bu tiir hadiseler, semt sakinlerinde bir giivensizlik duygusu yarati-

yordu.

Bu giivensizlik hissi nedeniyle Pera sakinleri, giindelik siyasetle pek ilgilenmezler-
di. 1896daki Ermeni olaylar: sirasinda neredeyse tiim Pera halki evlerine kapan-
must1. Biiyiik devletlerden birinin biiytikel¢isi, her seyin yolunda oldugunu goster-
mek amaciyla Peranin bos sokaklarinda gezintiye ¢iksa da semt sakinleri bu davete
hemen yanit vermemis; kendilerini evlerinden ¢ikacak kadar giivende hissetmeleri

biraz vakit almigt1.*

Biytikelgilikler, Peranin sosyal yasaminda onemli bir yer tutmaktaydi. 1835 ka-
dar Osmanli Imparatorlugu, yabanci iilkelere yalnizca ihtiyag¢ duyuldugunda elgi
gdndermis, kalic1 elgilikler kurmamisti. Ote yandan Venedik 1454’ten, Polonya
1475’ten, Rusya 1497den, Fransa 1525’ten, Avusturya 1528'den, Ingiltere 1583’ten
ve Hollanda 1612'den itibaren Istanbul'da kalici elcilikler kurmustu. Bu elcilik bi-
nalar1 adeta kiigiik saraylar gibiydi. 18. yiizyildan itibaren bu binalar, yabanci ve
gayrimiislim niifusu ¢evrelerinde toplamaya baslamisti. Fransiz, Venedik ve Fele-
menk mirasina sahip bu binalardan bazilar1 glintimiize kadar Beyoglu'nda ayakta
kalmigtir. 17. yiizyildan 6nce bu elgiliklerden bazilar1 Galata surlar iginde yer ali-
yordu. Gezgin Della Vallenin gézlemlerine gore elgiliklerin Galata surlar1 digina
tasinmasinin nedeni, kagakgilik ve kole ticareti yapabilmenin sur disinda daha

kolay olmasryd1.*

Galata ve Pera yiizyillar boyunca birbirlerinden Galata surlariyla ayrilmiglardir.
Cenevizliler doneminde insa edilen Galata surlari, iki bolge arasinda bir sinir gore-
vi gormiis, geceleyin kapanan sur kapilari giris ¢ikis1 engellemistir. Galata sakinleri
surlarin 6tesine ancak 19. yiizyilda yerlesirken Pera on sekizinci ve 19. yiizyillarda
ozellikle elgilikler etrafinda biiyiik bir bitytime ve gelismeye sahit olmustur. Bu d6-

nemde her iki bolge de yabanci tiiccarlar, Levantenler ve yerel azinliklar i¢in 6nem-

34  Bareilles, Istanbul'un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 59.
35  Bareilles, Istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri,130.
36  Bareilles, Istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 36.
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li noktalara doniismiistiir. Bu gruplar kapitiilasyonlarin kendileri i¢in yarattig: fir-
satlar1 iyi degerlendirmistir. 18. yiizyilin sonlarinda Bati ile gelisen iliskiler, Pera’ya
artan ilgiyi beraberinde getirmis ve bu dénemde yeni konutlar inga edilmistir. II.
Mahmud'un reformlari, Peranin gelisimine katkida bulunmus, bu donemde Ga-
latasaray'da bir tip okulu agilmistir. Levantenler ve yerel azinliklar, farkli Avrupa
uluslarinin pasaportlarini edinerek ve aralarinda evliliklerle yar1 Avrupali bir grup
olusturmuslardir. Bu grup, Avrupa el¢ilikleriyle de yakin iligkilere sahip olmustur.
Elgilikler sadece siyasi merkezler olmalarinin dtesinde Galata ve Pera’ya Bati sa-
natin1 ve yasam tarzini tanitan kiltiirel merkezler olarak da 6ne ¢ikmiglardir. Bu

sosyal ve kiiltiirel etkilesimde Fransiz etkisi daha agirliklidir.””

Galatanin surlar iginde kalan béliimiinde yanginlar semtin fiziksel gelisiminde
oldukga kritik bir rol oynamustir. Galatada zaten fazla olan niifus yogunlugu, 19.
yuzyilda daha da artmigti. Bu niifus yogunlugunun da bir sonucu olarak eski ma-
hallerde yanginlar ¢ogalmis, bu mahalleler yanginlar sonrasi yeni bir goriiniim ka-
zanmislardi. 1840’lardan 6nce yanan yerler eski héline getirilmeye ¢alisiyorlardi.
Bu tarihten sonraysa yanginlar: dnlemek i¢in ¢ok daha radikal ¢oziimler gelisti-
rildi. Tarih boyunca Istanbul i¢in ok ciddi bir sorun olan yanginlar, kentin ahsap
evlerini kitlesel halde yok ediyordu. 1848'den sonra ilk bina sartnamesi (Ebniye
Nizamnamesi) yirirlige girdi. Bu sartname hem evlerin insas: hem sokaklarin
diizenlenmesi igin belirli sartlar getiriyordu. Ilk kategorideki genis sokaklar, 7,6
metreden dar olmamaliydi. Ikinci kategorideki sokaklar en az 6 metre genisliginde
olmali, dar sokaklarsa 4,5 metreden dar olmamaliyds. flk nizamnameyi, 1849 ta-
rihli ikincisi takip etti. Ev inga etmek isteyenler icin siki kurallar getiren nizamna-
menin en 6nemli ilk sartlarindan biri evlerin tamamen ahsaptan inga edilmemesi

idi. Binanin en az iki tarafi tagtan olmalryd1.*®

Esasinda bina sartnamelerinden 6nce Tanzimat reformlari, Galata ve Peranin
tiziksel cevresini ciddi sekilde degistirmeye baglamisti. Tanzimat'in getirdigi en
onemli yenilik imparatorlugun Misliiman ve gayrimiislim tebaasi arasindaki yasal
ayrimlari kaldirmasiydi. Istanbul, 19. yiizyildan énce bu ayrimlar iistiine inga edil-
misti. Bu ayrimlar kaldirildiginda sehrin ¢ehresi de degismeye basladi. Tanzimat
oncesinde evlerin kat sayisi, malzemeleri ve renkleri gibi konularda siki kisitlama-
lar bulunmaktaydi. Bina sartnameleriyle bu kisitlamalar kaldirildi. Imparatorluk

sarayinin tarihi yarimadadan Dolmabahge’ye tasinmasi da Galata ve Peranin 6ne-

37 Akan, 19. Yiizyin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 12, 16, 26, 90.
38  Celik, I19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 41, 42, 45.
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mini artiran gelismelerden biri oldu.* Kisitlamalarin da kalkmasiyla cogunlugunu
gayrimiislimlerin olusturdugu Galata ve Pera, serbestce gelismeye basladi. 1863’te
yeni bir nizamnameyle tiim binalarin kare veya dikdortgen sekilli olmasi gerektigi
yoniinde yeni bir kural getirildi. Tanzimat déneminin biiyiik devlet adami ve 6nde
gelen sadrazami Mustafa Resit Pasa, sehri geometrik yapilardan olusan nizami bir
biitiinlitk olarak gérmek istiyordu.*’ Resit Paganin hayali, Istanbul’'un tamamu i¢in
degilse de Galata ve Pera icin gergek olacakti. 19. ylizyilin ikinci yarisindaki yan-
ginlarla birlikte Pera ve Galatadaki ahsap evler yerlerini ti¢ ve dort katli geometrik

apartmanlara birakt1.*!

O donemde Istanbulda yasayan Ermeni gazeteci Hagop Baronyan, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda, Peradaki evlerin genellikle elciliklerin tas binalarini taklit ederek
insa edildigini yaziyor. Bu evlerin cephe figiirleri ve siislemeleri, Avrupadakilerden
farksizdi. 1880’lerde Istanbul’a gelenler, tarihi yarimadaya kiyasla Galata ve Perada
hi¢ ahsap, bahgeli evin olmadigini soylityordu. Semtin ahsap evlerden “temizlen-

mesi” oldukga kisa bir siirede tamamlanmuigt1.*?

19. yiizyilda da farklilagmakla birlikte Galata ve Pera’nin mimarisi, baglangictan
itibaren geleneksel Miisliiman Istanbuldan farkliyd:. Stefanos Yerasimosa gore bir
Miisliman sehrinde iki farkli sokak tiirti vardi: Ag¢ik sokaklar ve ¢ikmaz sokak-
lar. Acik sokaklar, halkin ortak maliyken, ¢ikmaz sokaklar kapilari o sokaga agilan
evlerin maliydi. Zira ¢tkmaz sokaklar, ev sahibi olmayanlar tarafindan kullanila-
mazdi. Mahalleler, ¢ikmaz sokaklar etrafinda kurulmugtu. Ulasim, merkezi aksla-
ra birkag agik sokak araciligiyla baglanirdi. Evlerin goriiniimlerinin herhangi bir
ayiricl Ozellige sahip olmadig1 ¢ikmaz sokaklarda orta halli ve hali vakti yerinde
aileler birlikte yagardi. Ote yandan yoksul aileler genelde herkesin kullandig: ve
gelip gectigi agik sokaklar tistiindeki evlerde yasardi.*> Cikmaz sokaklarin ¢ogu, 19.
yuzyildaki diizenlemelerle birlikte ortadan kaybolacaktu.

Osmanli Istanbul'unda mahalleler hem Miisliiman Istanbulda hem Galatada dini
merkezler ¢evresinde organik olarak gelismisti. Mahalle sakinlerinin sosyal ve kiil-

tiirel degerleri, mahallelerin fiziksel karakterlerini belirlemekteydi. Mahallelerde

39  Akan, 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 17, 26, 27.

40  Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 43.

41 Akan, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 99, 266.

42 Hagop Baronyan, Istanbul Mahallelerinde Bir Gezinti, 3. Bask, Istanbul: Can, 2014. 5.77; Bareil-
les, Istanbul'un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 32.

43 Stefanos Yerasimos, “Miisliman Uzaminda Sinir Cizgisi ve Gegit”, Pera Peras Poros iginde, der.
Ferda Keskin ve Onay Sozer, (Istanbul: YKY, 1999), 88-93.
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gelir diizeyi ve sosyopolitik statiiye gore bir ayrim bulunmamaktaydi. Bu nedenle,
farkli tiirde evler ayn1 yerlesim bolgesinde bir arada goriilebiliyordu. Istanbulda
esasen dort farkli konut tiirtt bulunmaktaydr: Odalar, kiigiik evler, genis bahge-
li evler ve konaklar. Bekér erkekler genellikle dini vakiflara ait bekér odalarinda
yagard1. Farkli tiirdeki evler genelde bir arada bulunsa da bekar odalari istisnaydi.

Bunlar genellikle mahallelerin disina inga edilirdi.**

Istanbul’'un sokaklar1 Dogu Roma déneminde de dar ve diizensizdi. Ancak bu dé-
nemde sehir meydanlar: kent yasaminda 6nemli bir yer tutuyordu. Osmanli done-
minde meydanlarin 6nemi azalmaya basladi. Béylece mahalleler kendi kendilerine
yeten birimlere doniistii ve bu mahalleler meydanlar: kademeli olarak yuttu. Ga-
lata ve Perada da Taksim Meydani agilana kadar hi¢bir meydan yoktu. Meydanlar
yerine Cadde-i Kebir ve Voyvoda Caddesi olmak iizere iki biiyiik cadde vard:. Bii-
yiik bahgeleri olmayan iki ya da ti¢ katli evlerde yasayan bu semtlerin sakinleri, bos

zamanlarini 6zellikle Cadde-i Kebirde dolanarak gecirirdi.*

Tanzimat reformlari, Galata ve Peray: sadece fiziksel olarak degil sosyokiiltiirel
acidan da etkiledi. Bu reformlar, Avrupa devletleriyle yapilan ticaret anlagmala-
riyla birlikte Galata ve Perada bir araya gelen farkli gruplari artirip onlara 6zgii-
ven kazandirirken, geleneksel Istanbul'dan ¢ok farkli bir muhit olusmasini sagladu.
Ozellikle Pera, gayrimiislimler ve Levantenler i¢in bir “6zgiir bolge” haline gelmis-
ti. Rumlar, Italyanlar, Fransizlar gibi farkli milletlere ve tiiccarlar, diplomatlar gibi

tarkli mesleklere ev sahipligi yapiyordu.*®

Tarihi yarimadadaki Istanbul'la Galata ve Peradaki “Istanbul,” sakinleri tara-
findan birbirinden tamamuyla farkli diinyalar olarak algilaniyor; yarimadadaki
Miisliimanlar kendilerini burada nasil yabanci hissediyorlarsa gayrimiislimler ve
Levantenler de Galata ve Peranin karsi yakasinda kendilerini 6yle diglanmis his-
sediyorlardi. Pera, Batili kadinlarin rahatlikla gezebildigi bir 6zgiirliik alanrydi. O
dénemki refah ve modernliklerine ragmen Kahire ve iskenderiye Peradan daha az

Batil1 goriilityorlard:.”

Fiziksel olarak kiigiik sayilabilecek bir mekan olan Perada, pek ¢ok farkli milletten,

meslekten, kokenden insani bir araya getiren ticaretti. Dolayisiyla Dogulu bir bas-

44 Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Baskenti, 7

45  Celik, 19. Yiizyilda Osmanl Bagskenti, 21, 22.

46  Bareilles, Istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 32.
47  Bareilles, Istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 37.
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kent i¢inde Batil1 bir “6zgiirlitk adacig1” olan bu mubhitte ortak ekonomik ¢ikarlara
dayali samimi iligkiler gelismisti. Buraya cesitli ekonomik firsatlar pesinde, macera
aramak i¢in gelmis insanlar ayr1 bir kiiltiir yaratmuslar; Pera, evlerinden kopmus

haymatloslarin mekani olmustu.*®

Genis Miisliiman topraklar: i¢inde kiigiik bir Batili sehir gortinimii arz eden Pe-
rada ¢ok sayida dil konusulurdu. Ancak Pera sakinleri, Tiirk¢e 6grenme ihtiyaci
hissetmezdi. Zira Perada yasayan Levantenler ve yabanci uyruklular Tiirklerle na-
diren karsilagiyordu. Kendi aralarinda yasiyor ve sadece yerel azinliklardan insan-

larla iliski kuruyorlard:. Tiirk¢e 6grenmek onlar i¢in pratik bir gereklilik degildi.*’

Bareillese gore Pera, yerel dillerin diginda sadece Fransizcanin 6gretildigi bir Le-
vanten sehriydi. Okullarda, gazetelerde ve diikkan tabelalarinda Fransizca kullani-
liyordu. Salonlarda konugulan tek dil de Fransizca idi. On dokuzuncu ve 20. yiizyil-
da Tiirkiyeyi etkileyecek bir¢ok fikrin ilk niiveleri Pera ve Galatada ortaya ¢ikmuisti.
Ermenistan ve Yunanistanin olusumunda rol oynayacak bagimsizlik fikirleri de
burada olusmustu. Geng Tiirklerin, kapitiilasyonlar: kaldirmak istemelerinin sebe-

bi biraz da Galata ve Peranin etkisini azaltma arzularryd1.*

Peranin Dogulu bir bagkent icindeki oldukg¢a farkli olan bu konumunu Derrida,
“hospitalit¢” kavramiyla degerlendiriyor. Fransizcadaki “hospitalité”, Ingilizcede
“hospitality”, yani misafirperverlik anlamina gelir. Ote yandan misafirperverlik
anlamina gelen “hospitality” sozctigi, i¢inde “hostility”, yani diismanlik kokiini
de barindirir. Yani “hospitalité” daha en bagindan diigmanlig: ihtiva eder. Misa-
firperverlik hakky, insan haklarina dayali bir ytikiimliiliktiir. Bu hak dahilinde bir
yabanci, bir ev sahibinin bolgesine girdiginde diiyman gibi degil, misafir gibi mu-
amele gormelidir. Diigman gibi muamele edilmeme hakki, hakkin taninmamasi

olasiligini da en bastan icerir.”!

Kantin “hospitalité” kavramina esdeger kullandig: bir diger kavram “Wirtbarke-
it’t1. “Wirt” kelimesi ev sahibi anlamina geliyordu. “Wirtbarkeit” kavram: da ev
sahibinin, evinin efendisi olarak ekonomiyi yonetmesi ve misafirperverlik yasasini

belirlemesi anlamini tagiyordu. Ev sahibi, misafire hizmet ederken misafir de ev

48  Bernhard Waldenfelds. “Yabancinin Topolojisi”, Pera Peras Poros iginde der. Ferda Keskin ve
Onay Sozer, (Istanbul: YKY, 1999), 42, 43.

49  Bareilles, Istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 41.
50 Bareilles, Istanbul'un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 34.

51 Derrida, “Yabancinin Uzamlagsmasi ve Zamanlagsmas1’, Pera Peras Poros iginde, der. Ferda Keskin
ve Onay Sozer (Istanbul: YKY, 1999), 8, 9.
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sahibinin yasasina tabi olmaktaydi. Kant'n kavrami da ihtilaf ve ¢atisma ihtimalini

en basindan bir potansiyel olarak ihtiva ediyordu.*

Derrida, misafirperverligin bir yardim faaliyeti degil uluslararas: hukukun mese-
lesi oldugunu vurgular. Uluslararasi hukuk ev sahibine evin ekonomisini ydonetme
imkani verse de Avrupanin giiglii devletleriyle donemin Osmanli Devleti arasin-
daki gii¢ dengesizligi, kapitiilasyonlarin gayrimiislim ve Levantenlerin lehine isle-
mesi ev sahibi-misafir dinamiklerini bozar. Ev sahibinin evin ekonomisini diizen-
leyememesi, Miisliman Tiirk tebaa arasinda yetersizlik hissiyle birlikte buna eglik
eden bir kin duygusu yaratirken Peranin yabanci bir toprak olarak algilanmasina
yol agmustir. En sonunda Ittihat ve Terakki Cemiyeti/Partisi, ev sahibi haklarini

kullanarak bu gerilime ev sahibi lehine miidahale etmistir.

Galata ve Peradaki azinlik organizasyon anlaminda, yeniliklere uyum saglama an-
laminda “ev sahibi’nden ileri bir konumdaydi. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Istan-
bul’'un Batili reformlara en kolay ve hizli uyum saglayan semtleri buralardi. Altinci
Ofis’in belediyelerin sahip oldugu yetkilerin 6nemli bir kismina sahip olarak ku-
rulmas: binalarin sartnamelere uygun insasinda ¢énemli bir rol oynadig: gibi yol
yapimyi, sokak aydinlatmasi ve evlerin numaralandirilmas: gibi konularda da bu

bolgeyi 6ne gegirdi.”

Altinc Ofis bir pilot uygulama olarak hayata gegmisti. Bagarili olursa Istanbul ge-
neline genisletilecekti. Istanbul'un tamaminin belediye hizmetleriyle tanigmasina
daha ¢ok vakit olsa da Galata ve Pera bircok belediye hizmetiyle Istanbul'un geri
kalanindan 6nce tanisti. Bu durum, semtin gelisimine olduk¢a 6nemli katkilarda
bulundu. Bélgenin o zamana dek gordiigii en biiytik afetlerden biri olan 1870’teki
bityiik yangin da bu iki semtin gelisiminde orta ve uzun vadede olduk¢a olumlu
bir rol oynadu. Biiyiik Caddenin ve gevresindeki sokaklarin genisletilmesi bu yan-
gin sayesinde miimkiin olabildigi gibi yanan yapilar sartnamelere uygun sekilde
yeniden inga edildi. Ahsap evlerin bolgede yok denecek kadar azalmasi bu sayede

oldu.>*

Belediye 1880’lerde oldukea etkili bir faaliyet ytiriittii. Bu yillarda tag evler eski
yapilarin yerini aldi, parklar kuruldu ve oteller, tiyatrolar gibi kiltiirel mekéanlar
insa edildi. Tepebas1 ve Taksimdeki dahil olmak iizere kamusal parklarin ingasi

tamamland1. Ozellikle Perada canli bir gece hayati ortaya ¢ikarken, Biiyiik Cadde

52 Derrida, “Yabancinin Uzamlagmasi ve Zamanlasmast’, 10, 16.
53 Akan, 19. Yiizyiin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 27, 28.
54  Akan, 19. Yiizyiin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 193.
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popiiler bir bulusma mekéanina doniigtii.>

Sokaklarin aydinlatilmasina yonelik girisimler 1846'da baslatilsa da bu konuda asil
gelisme 19. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesti. Istanbul geneli igin bir gece ay-
dinlatmasiysa ancak 20. ylizyilda miimkiin olabilecekti. Sokaklarin adlandirilmasi
ve Fransiz sisteminden yararlanilarak evlerin numaralandirilmas: da bu dénemde
miimkiin oldu. Perada bir postane ve telgraf istasyonunun kurulmas: da yine bu
dénemde soz konusu oldu. Istanbul'un en ¢ok tiiccar barindiran semtleri olarak

kiiresellesmenin nimetlerinden de en ¢ok Galata ve Pera yararland1.>

Hali¢’in tistiine daha 6nce de kopriiler inga edilmisti. Ancak artan niifus ve ticaret,
19. ylizyilda yeni bir koprii gereksinimi ortaya ¢ikardi. 1845’te insa edilen ilk Ga-
lata Kopriisii, 1863’te daha biiyiik bir ahsap kopriiyle ve ardindan 1878de demir
bir kopriiyle degistirildi. Bu demir képrii 1912’ye kadar hizmet verdi. Daha sonra

kopriiler insa edildiyse de su an kullanilmakta olan képrii 1992'de tamamlandi.”

Galata Kopriisii, kisa stirede edebiyat ve sanata yillarca malzeme olacak bir karsi-
lagma alanina dénigmiistii. Seyyah Edmondo de Amicis, tizerinde unutulmaz bir
etki birakan bu mekan: kitabinda 6vgiiyle anlatacakti. De Amicis, Koprii tistiinde
ceyrek saat gecirerek Istanbulda yasayan her gesit insan hakkinda bilgi sahibi olu-
nabilecegini 6ne siiriiyordu. Kopriiden akip giden insanlar biiyiik bir renk dalga-
sina benziyor, her gecen grup farkli milletleri temsil ediyordu. De Amicis, bes on
dakikada gegenlerin listesini soyle veriyordu: Tiirk hamallar, tahtirevan stiinde
bir Ermeni kadin, Bedeviler, Rumlar, hirpani bir dervis, maiyetiyle birlikte bir Av-
rupa elgisi, astragan kalpak giymis Iran askerleri, sar1 elbiseli bir Yahudi, sirtinda
maymun tagtyan bir Cingene, bir Katolik rahip, siislii at arabalarinda kadinlar, bir
rahibe, maymun tagryan Afrikali bir kole ve de meddah. Koprii tstiindeki bu di-
namik mozaik her an degisiyordu.”® Tiirk entelektiielleri ve yazarlari, eserlerinde
Galata Kopriisi'nden bahsederken De Amicis’in tasvirinde gecen mozaik, akis,
renk dalgasi gibi sozciikleri muhtemelen bu satirlarin farkinda olmadan on yillar-

ca kullanacaklardi.

Istanbul, 19. yiizyilda tanistig1 ¢ogu toplu tagima araciyla Galata Kopriisi'niin ye-
niden inga edildigi bu donemde karsilagmisti. 1871 ile 1875 arasinda Galatadaki

55  Akan, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera,124.
56  Akan, 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 28.
57  Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 73, 74.
58  Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 97, 98.
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ticaret bolgesini Peradaki eglence ve konut bolgesine baglayan bir metro hatt1 inga
edildi. Bu metro, Londra metrosundan sonra diinyanin ikinci en eski metrosu ola-
rak kabul edilir. Metro hatti, dik ve dar bir egim olan Yiiksekkaldirim boyunca
uzanan tek gilizergahta insa edilmisti. Giinde neredeyse 40 bin kisinin kullandig:
Yiiksekkaldirim, bir tramvay hatti ingas1 i¢in uygun degildi ve bu nedenle ilk metro
hatt1 buraya yapildi. Bu hat, uzunlugu yaklasik bes yiiz elli metre, genisligi yaklasik
6,7 metre ve yiiksekligi 4,9 metre olan iki paralel ray tizerinde iki trenin ¢alistig1 bir
tiineldi. Bunlardan biri yolculara ayrilmisken digeri yiik tasimak i¢indi. Cumhuri-

yet'in ilanindan sonra 1923’te kamulagtirildi.®

Istanbul'un 19. yiizyilda tanmistig1 diger toplu ulagim araglari feribot ve tramvay-
lard1. Bogazigi koylerini Galata’ya baglayan feribot seferleri, Galata ve Peranin
etki alanini artirdi. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Galata’ya tramvay da geldi. Bu ath
tramvay, 20. yiizy1l baslarinda elektrikli tramvayla degistirilecekti.®°

Tarihi yarimada ve Galata tarafi kargilastirilirsa tramvay hatlarinin adil dagildig:
soylenebilir. 19. ylizyil sonunda Hali¢’in batisinda {i¢ kisa tramvay hatti bulunu-
yordu: Eminonii-Aksaray, Aksaray-Yedikule ve Aksaray-Topkapi. Galata tarafinda
ise Azapkapi-Bogazici ve Karakoy-Cadde-i Kebir tramvay hatlar1 vardi. 1885 nii-
fus sayimina gore Istanbul tarafindaki niifus 389,545 iken Galata tarafindaki niifus
237.293tii. Niifusa oranla iki tarafa da esit tramvay diistigii soylenebilir. Ancak
tarihi yarimada ve Galata tarafindaki tramvay hatlarinin kapasitesi neredeyse ayni
olsa da Hali¢’in batisindaki toplu tasima hizmeti dogusundan oldukga farkliydi.
Yazar Hiiseyin Rahmi’ye gore tramvay sirketi Aksaray-Topkap: hattinda en eski
vagonlarini kullantyordu. Her ne olursa olsun atli tramvaylar Istanbul’un sokakla-
rina bir canlilik getirmis, Dogu sehirlerine 6zgii sitkineti bozmustu. Tramvaylarin
Peradaki hayata etkisiyse daha sinirli olmus, zaten Batililagmis olan hayat tarzina

yeni bir Batili 6ge daha eklenmisti.®

Istanbul, yabanci dilde kitaplar satan kitapgilar ve kirtasiyelerle de 19. yiizyilin
ikinci yarisinda tanisti. 1850den 6nce kentte yabanci dilde kitap satan hig kitapgi
yoktu, ancak 1853’te Perada {i¢ tanesine birden gahit oluyoruz. 1866’ya gelindigin-
de bu say1 bese yiikselmisti. Galatanin ticaret bolgesi olmasi nedeniyle burada bir-

¢ok kirtasiyeci bulunmaktaydi. Bazi Pera merkezli kitap¢ilar ayni zamanda kagit,

59  Celik, I19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 79, 81.
60  Akan, 19. Yiizyiln Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 32, 143, 145, 146.
61  Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Bagkenti, 77,78, 79.
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kalem ve kursun kalem gibi kirtasiye malzemeleri de sunuyordu. Bu kitapcilar ge-
nellikle Tiinel ¢evresindeydi. 1940’larda bile bu kitapgilar, Beyoglu ve Istanbul’'un
kiiltiirel yasaminda 6nemli bir rol oynamaya devam etti. Mesela Yonetmen Liitfi
Akad anilarinda ilk filmi i¢in kullanmak tizere sinematografik tekniklerle ilgili
bir kitap aramak i¢in Tiineldeki Hachette Kitapgisrna gittigini anlatiyordu. Galata
ve Pera, ayn1 zamanda Levantenler ve gayrimiislim azinliklarin kendi gazeteleri-
ni gtkarma projelerine de ev sahipligi yapti. Ayrica bolgede Ingilizce ve Fransizca
yayimlanan gazeteler bulunmaktaydi. Bunlardan en ¢ok okunani Journal de Cons-

tantinopledir.*

Beyoglu'ndaki buraya kadar anlattigim yasam tarzinin iist siniftan Tiirkler arasin-
da yayilmasinda Bogazi¢i'ndeki yazlik evlerin biiyiik etkisi oldugu soylenebilir. Kis
aylarinda Perada ¢ok cesitli Batili eglenceler mevcuttu. Tiyatrolar, konser salonlarr,
otellerde diizenlenen resepsiyonlar ve balolar... Mesela Kallavi Sokak'taki Hotel
de Greecede her carsamba ve cumartesi aksamlar1 maskeli balolar diizenlenirdi.
Balo, konser, tiyatro gibi etkinlikler genellikle ekim ortalarinda baglar ve mayis or-
talarina kadar siirerdi. italyan Naum Tiyatrosu da sezonu genellikle mayis ayinda
kapatirdi. Havanin 1sinmasiyla birlikte Galata ve Peranin yiiksek sosyetesi, 6zel-
likle el¢iliklerin ¢evresindeki Levantenler, adalardaki ya da Bogazi¢indeki yazlik
evlerine giderdi. Yaz basinda bu evlere gitmek, Pera ve Galata sakinlerinin en kok-
li geleneklerinden biriydi. Mesela 1861de bir gazete, Peranin yaz aylarinda bir
¢ol haline geldigini yaziyordu. Semt yaz aylarinda hem bosaliyordu hem de sicak
hava ve tozun da etkisiyle yasanmaz héle geliyordu. Yazliklara kagan sosyete, balo
ve maskeli balo kiiltlirtinti burada da devam ettiriyordu. Miisliiman Tiirk sosyete
de balo kiiltiiriiyle yazliklardaki bu davetlerde tanismisti. Sultan Abdiilmecid bile
1856da Ingiliz Elciliginde diizenlenen bir maskeli baloya katilmisti. Kirim Savagt
sirasinda diizenlenen bu balonun iade-i ziyareti olarak Kralice Viktorya da Lond-
radaki Osmanl Biiyiikelciligine konuk olmustu. 1870’lerde Tiirk devlet adamlar:
ve Mistrli prensler de Perada balolar diizenlemeye baslayacakti. Ornegin, 15 Tem-
muz 1870’te Tanzimat devrinin bityiik pasalarindan Ali Paganin himayesinde Con-

cordia Salon’da bir balo diizenlenecekti.®®

Galata ve Pera sakinlerinin yagsamlarinda balolardan bagka karnavallar ve senlikler

62 Litfi O. Akad, Isikla Karanlik Arasinda, 2. Baski (Istanbul: fletisim, 2018), 71; Bareilles,
Istanbul’'un Frenk ve Levanten Mahalleleri, 96; Akin. 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda, 23.

63 Akun, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 46, 47, 58, 59; Bareilles, Istanbul’'un Frenk ve
Levanten Mahalleleri, 118; Aract. Naum Tiyatrosu, 240.
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de 6nemli bir rol oynardi. Ozellikle Paskalya senliklerinin Levantenlerin yasamla-
rinda ayr1 bir yeri vardi. Sabahin erken saatlerinde firinlara kuzu etleri ve patates-
ler gonderilir, Paskalyanin yedi kilise ziyaret etme gelenegi sayesinde Biiyiik Cadde
rengarenk olurdu. Dini senlikler sirasinda gérkemli torenler diizenlenir, gesit gesit
insan tahtirevan ve arabalariyla Cadde’yi doldururdu. Senlik donemlerinde Café
de Luxemborg ve Hotel Palais de Fleur gibi mekéanlarda bu doneme 6zel hafta sonu

balolar1 diizenlenirdi.**

1852den sonra karnaval donemlerinde meshur Naum Tiyatrosunda bile balolar
diizenlenmeye baglamis; tiyatro uygun bilet fiyatlari, rahatca dans etmeye miisait
genis pisti ve localar1 sayesinde biiyiik kalabaliklar1 cezbetmesini bilmisti. Mayis
basindaki bahar senlikleri de Peralilarin yasaminda 6nemli bir yere sahipti. Bu 6zel
giinde 6zellikle Rum ve Ermeniler toplu héalde kirlara piknige gider, ¢igek toplar,
topladiklari gigeklerle evlerinin kapilarin: siislerlerdi. Gazeteler, ayrica Katolikle-
rin sarap ve ekmek senliklerinin de coskuyla kutlandigindan bahsetmektedir. St.
Benoit ve St. Marie kiliselerindeki torenlerin ardindan kortejler halinde Biiyiik
Caddede yirtiytisler yaparlar, yan sokaklarda bulunan kalabaliklardaki farkli din
ve milliyetlerden insanlarin bu kalabalikla karigmast her zaman goriillemeyecek
bir insan mozaigi yaratirdi. Bu senliklere katilan kalabalik bazen biiyiik sayilara
ulagirdi. Ornegin 1861'deki senliklere altmis bin kisi katilmisti. Sultanlarin tahta
cikisi gibi olaylarin da karnaval havasinda kutlandig: Perada, 1870’teki biiyiik yan-
gin bile eglenceyi ¢ok uzun siire durduramamigts. 1872'de, Beyoglu'nda yasayan
Levanten ve gayrimiislimlerin ¢ikardigi bugiiniin tabiriyle yerel gazete diyebile-
cegimiz yayinlarda, resepsiyon vs. tarzi etkinliklerin haberleri yeniden yapilmaya

baglanmigt1.®®

Festival ve karnaval zamanlar1 Perada karnaval ruhu, liiks otellerden sokak aralari-
na kadar her yere niifuz ederdi. Once kisaca balo salonlariyla iinlii otelleri analim.
M. Missiere adl1 bir Levanten'in a1p islettigi Hotel de /Angleterre, Peradaki Avrupa
tarzinda inga edilen ilk ve en iinlii otellerden biriydi. Peradaki ¢cogu konser ve balo
burada yapilirdi. 1849da agilan ve “yanginlardan korunakli tas binasiyla” Byzantine
Hotel de Peranin en taninmis otellerinden biriydi, ayn1 zamanda “liiks, zarif, temiz
ve giizel bir goriiniime” sahipti. Karnavallar sirasinda eglence, otellerin salonlari ve
balo salonlariyla sinirli degildi. Ornegin, Kalyoncu Kulluk Caddesi'nde bir elgilik

binasi olmasina ragmen bu caddede yasayan Yunanlar sokakta eglenmeyi tercih

64  Akan, 19. Yiizyin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 51, 59.
65  Araci, Naum Tiyatrosu, 189; Akun, 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 52, 60.
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ediyorlardi. Takvimdeki her festival, bu sokakta genis bir katilimla kutlanird1.

Bu karnavallar sirasinda Miisliimanlarin tepkisini cekmemek adina higbir katilim-
c1 Galata KoprisiUniin 6tesine gegmeye cesaret edemezdi. Galata Kopriisii, Derri-
da’nin esik ve kap1 metaforlarini hatirlatir bir sekilde sinir ¢izgisi islevi gormektey-
di. Evin igerisinde, ev sahibinin misafire ge¢cmesine izin vermedigi bir esik gorevi
gorityordu. Galata ve Perada olduk¢a 6zgiir bir hayat siirdiiren gayrimislim ve
Levantenler, Galata Koprisit'niin simgeledigi esigi fiziki olarak ve tabii psikolojik

olarak da gegmemeye 6zen gosteriyorlardi.®’

Peradaki modern hayatin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan oteller, pastaneler, res-
toranlar ve kafeler gibi ¢esitli mekanlar; bir sonucu olduklari modern yasami ge-
listirmede ve sekillendirmede 6nemli roller oynadilar. Cogunlukla Levantenlerin
islettigi bu mekanlar, Batrdakilere kiyasla daha zengin bir yemek ve icki yelpaze-
si sunuyorlardi. Bu mekanlarin ortaya ¢iktig1 19. ytizyilin ikinci yarisinda Avru-
panin zengin otel zincirleri de Istanbulda en rahat miigteri bulabilecekleri yerin
Pera olacag: diigiincesiyle olacak burada sube agiyorlardi. Bu oteller arasinda olan
Pera Palace ve Hotel de Bristol; genis lobileri, asansorleri ve liiks siiitleriyle dikkat
¢ekiyordu. Bolgede yasayanlarin damak tadinin Avrupada yasayanlarla uyumlu
olmasi, Avrupada tretilen farkli yiyecek ve iceceklerin, hatta bunlari yapan sefle-
rin ithaline olanak taniyordu. Lebon ve Baltzer gibi {inlii pastaneler, miisterilerine
sunduklar: tathlar, sekerlemeler, dondurma ve regellerle yeni bir damak tadinin
yayilmasina onciiliik ettiler. Ozellikle Lebon, 20. yiizyilda Tiirk edebiyatinin simge

mekanlarindan biri olacakt1.%®

Peranin pasajlarinin, fiziksel olarak Benjamin'in Pasajlar'ina konu olan Paris pa-
sajlarindan pek bir eksigi yoktu. Tiinel ve Hacapulo Pasajlari, semtin sosyal haya-
tinda gayet 6nemli bir yere sahiplerdi. Naum Tiyatrosunun 1870’te yanarak yok
olmasindan sonra yerine insa edilen, daha sonra Cigek Pasaji adiyla anilacak olan
Hristaki Pasaji; Beyoglunun oldugu kadar Tiirkiye'nin de edebi, entelektiiel tari-
hinde 6nemli bir yere sahip olacakt1. Perada Avrupa’yla neredeyse eszamanli ¢ikan
Batili yeniliklerden biri de fotografcilikti. Semtte 19. yiizyilin son ¢eyreginde a¢ilan
fotografcilar, kisisel fotograf albtimlerinde edindikleri yer kadar sehrin anitlarini

ve bazi sosyal yonlerini 6liimsiizlestirerek de akillarda kalacaklardi.

66  Akin. 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 60, 248; Bareilles, Istanbul’un Frenk ve
Levanten Mahalleleri, 71, 72, 73.

67  Derrida, “Yabancinin Uzamlagmasi ve Zamanlagmast’, 28, 29.
68  Akin. 19. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 68, 69.
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Kiyafet magazalarinin da yaygin oldugu dénemin Perasinda, sapka ve eldiven sa-
tan diikkénlar, Paristen iiriinler sergileyen atdlyeler ve Barboluwoitz, Regis gibi
magazalar Orient Pasajrnda semt sakinlerinin gereksinimlerine yanit veriyordu.
Hayden adli bir Ingiliz, Ingiltereden getirdigi kumaslar1 satarken Madame Mille-
ville ve Madame Vapillon ise yiiksek sosyetenin kadinlarina ithal aksesuarlarla 6zel

giyim hizmeti sunuyordu.

Parfiimeri ve kuaforlerin yaygin oldugu semtte Lombardon Parfiimeri ve L. Kristi-
ch Parfiimeriyle birlikte Carmelo Patitucti ve Matzurdelli Hairdressing bu iki bas-
likta 6ne ¢ikan mekanlardi. 19. yiizyilda bu tiir mekanlarin gesitliligi arttig1 gibi
vitrinlerin de 6nemi artti. Her diikkan, tirtinlerini vitrinlerinde sergilemeye 6zel
bir 6nem veriyordu. Baronyan’in ifadesiyle Peranin orta halli sakinlerinin bile ¢o-
cuklarin1 Rothschild’ler gibi giydirme meraki parfiimerilerin 6nemini artirmistu.
Ozetle 19. yiizyilin ikinci yarisindaki Pera ve Galata, farkli damak tatlarina hitap
eden restoranlari, Bati modasimnin yakindan takip edilebilecegi terzileri ve giyim
magazalariyla, gelismis ticari aglariyla pek cok acidan Batili bir sehir gibiydi. Kent-
te vitrinlerin artmasi, Peralilar1 ve Peranin ziyaret¢ilerini vitrinlere bakarak bos

vakit gecirme gibi o zaman i¢in oldukga yeni bir aktiviteyle tanigtirmisti.

Adeta Istanbuldan ayr1 bir kent olan Galata ve Peranin dili Fransizcaydi dersek
yanlis bir sey sdylemis olmayiz. Bolgede Fransizca egitim veren ¢ok sayida okul
vardi. Galatasaray Lisesi, o donemde de Fransizca egitim veren okullarin en 6nem-
lisiydi. Fransizca egitim veren diger okullar arasinda St. Benoit Fransiz Erkek Lise-
si, St. Pulcherie Fransiz Kiz Lisesi ve Zappion Okulu’nu sayabiliriz. Perada yagayan
farkli milletlerden gayrimiislim cemaatler de kendi okullarini agmisti. Ermeni,
Rum ve Yahudi cemaatlerinin semtte okullar1 bulunmaktaydi. Mesela Ermeni Ka-
tolik Kilisesinin 1851'de agtig1 okulun cemaatteki yoksul 6grencilere yonelik bir
burslu 6grenci kotasi dahi vardi. Rum 6grencilere yonelik agilan Zapyon Okulu ve
Galatadaki kiz lisesi, bu topluluk icinden 6nemli aydinlar yetistirdi. Rum kadinlar,
1880’lerde topluluklarinin okullarini desteklemek i¢in kermes, balo gibi etkinlikler
diizenlerlerdi. 1887'de bu iki Rum okulunda 700 civar1 yoksul 6grenci bursla egitim

aliyordu. Ayrica Galatada Yahudi ve Alman-Yahudi okullar1 da bulunmaktayd.*®

Peradaki okullar ve el¢iliklerin donemlerine gore oldukga genis olan kiitiiphanele-
ri, 19. yiizyilin ikinci yarisinda semtin kiiltiirel hayatinin ayrilmaz bir par¢asiydi.

Semtteki Cizvit Kolejinin ti¢ bin kitaptan olusan bir halk kiitiiphanesi vardi. Bu

69  Akan. 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 233, 234.
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kitaplarin ¢ogu Fransizca, bir boliimii de Italyancaydi. Koleksiyon dini, bilimsel,
edebi eserler iceriyordu. Ayrica Tepebast Bah¢esinde bir de fotograf ve resim mii-
zesi vard1. Farkli iilkelerden sanatgilarin tablolar: ve fotograflari bu miizede sergi-

leniyordu.”

Peradaki Naum Tiyatrosu, semtin sosyokiiltiirel hayatinda olduk¢a 6nemli rol
oynamakla birlikte Tanzimat devrinin de simge mekéanlarindan biriydi. Giovanni
Bartolomeo Bosco tarafindan 1840 yilinda kurulan tiyatro, Michel ve Joseph Naum
kardeslerin 6ngoriisiiyle bir operaya doniistil. 1847'de gecirdigi bir yangindan son-
ra biiytik oranda yeniden insa edilerek cogu Avrupa operasiyla rekabet edebilecek
tiirden bir yer héline geldi. Basarisiyla yalnizca Peranin gayrimiislim ve Levanten
yiiksek sosyetesini degil Miisliiman Tiirk devlet elitini de ¢ekmeyi bagardi. Sultan
Abdiilmecit'ten aldig1 destekle 1848'de tas bir bina olarak insa edilip seyircisine
merhaba diyen tiyatro, bu tarihten sonra devletin gayri resmi operas: gibi faali-
yet gosterdi ve ilanlarda “Thédtre Impérial Naum” adini kullanmaya baslad1. Verdi
operalarini ve Gustave Flaubert gibi {inlii konuklar1 agirladi. 1870’te finansal zor-
luklar ve yikic1 bir yangin, Naum Tiyatrosunun kapanmasina yol agt1. Yeniden inga
cabalar: engellerle karsilast: ve tiyatronun kaybolmasi, Perada kiiltiirel bir bosluga
neden oldu.”” Diger tiyatrolar, bu boslugu doldurmaya caligsa da Naum'un kapan-

masi bir devrin sonu oldu. Yerinin doldurulmasiysa olduk¢a uzun bir zaman ald1.

20. Yiizyilda Pera Yoksullasirken...

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda gegirdigi fiziksel degisimlerle Pera muaz-
zam bir déniigiim stirecinden ge¢misti. 20. yiizyilin basinda elli y1l 6nceki halinden
oldukga farkli bir yer olmustu. Bu yillarda Biiyiik Cadde, alt katlar1 diikkanlar ya
da pasajlar, st katlar1 da ev ya da otellere ayrilmis tas binalarla doluydu.”” Semt
on dokuzuncu ikinci yarisinda yakaladig: yiikselis ivmesini devam ettirecek gibi
goriiniirken I. Diinya Savasi her seyi degistirdi. I. Diinya Savagrndan sonraki sii-
recte Levanten Peranin Tiirk Beyogluna doniisme siireci bagladi. Kapitiilasyonla-
rin kaldirilmasi, savas déneminin yoksullugu, isgal yillari, Saltanatin kaldirilmast,

bagkentin Ankara’ya taginmasi ve Varlik Vergisi Peranin eski sakinlerini yoksul-

70 Akan. 19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 234, 235.

71  Naum Tiyatrosu’yla ilgili yapilmis en kapsamli galigma igin bkz. Araci, Naum Tiyatrosu: 19.
Yiizyil Istanbulu'nun Italyan Operasi, 81, 82
72 Akan, 19. Yiizyin Ikinci Yarisinda Galata ve Pera, 312.
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lagtirirken bir kisminin da semti ya da iilkeyi terk etmesine yol agti. Ote yandan
Istanbul artik Beyoglu olmaya baslayan Peranin kuzeydogusu yoniinde genisleme-
ye devam etti ve semtte gayrimiislim ve Levantenlerin agirlig1 giderek azaldi. Bu
donemde belki Pera’ya taze kan asilayan tek gelisme Miitareke Déneminde gelen
Beyaz Ruslardi.” Bir biitiin olarak Istanbul’un, fakat en ¢ok da Peranin kiiltiiriine

ve eglence anlayisina 6nemli katkilarda bulundular.

1940’lara gelindiginde eski Peranin sadece ad1 vardi. O bolge artik Beyoglu'ydu.
Giovanni Scognamillo da Celik Giilersoy gibi arastirmacilar da bu donemde Be-
yoglu'nda Levanten olmayi eski kolonyal ayricaliklarina duyulan 6zlem duygusuy-
la tanimliyorlar. 19. ylizyilin Pera’sini, kapitiilasyonlar ve Avrupanin biiytik giicle-
riyle yapilan serbest ticaret anlagmalar1 yaratmigsts. Bunlar sona erdiginde Levanten

Peranin devri bitmis, Tiirk Beyoglu dénemi baslamigt1.”

Beyoglu, 1930’lara kentin $isli ve Kurtulus yoniinde genisledigi, dolayisiyla cev-
redeki Tirk niifusun agirliginin arttigi, 6te yandan semtin Levanten sakinlerinin
ekonomik gii¢lerini yitirmeye basladig1 bir atmosferde girdi. Peranin kendi Levan-
ten ve gayrimiislim sakinlerinin bir kismi da bu yeni semtlere go¢ etmisti. Bu cid-
di déniisiime ragmen Beyoglu yine de 6zgiinliigti korudu. Hala kozmopolit yerdi.
Semt Peradan Beyoglu'na déniisiirken buradaki kozmopolit ve Batili yagama 6ze-
nen Tiirk gengler i¢in ¢ekim merkezi héiline geliyordu. Ad1 Beyoglu'yla 6zdeslesen
gazeteci Fikret Adile gore burasi 1930’larda hala kozmopolit bir yerdi. Genglik yil-
larmnin biiyiik bir bélimiinii gegirdigi Asmalimescit ise macera arayan yabancilar,
sinirlar1 aganlar, bar sanatgilarinin yagam alaniydi.”” Ona gore Beyoglunun 6zgiin-
lagii, sanatc1 ve yazarlarin nispeten kiigiik bir alanda bir¢ok farkli yasam deneyimi-

ne sahit olmalarina imkén tanimasindan geliyordu.

19. yuizyihn ikinci yarisindaki Beyoglu'nun; kolonyal ayricaliklarin yarattigi, Do-
gulu bir baskent i¢inde Batili, kozmopolit bir alan oldugunu kaydettik. Bu kii¢tik
bolgenin sakinlerinin, 6zellikle savas gibi donemlerde giivensizlik hissine kapilip
iclerine kapandigini 6rneklerle anlattik. I¢ politikaya ilgisizlik bu grubun genel egi-
limiydi. Ote yandan Istanbul’'un bu bélgesinde ticari ¢ikarlarin bir araya getirdigi

bu grup dis politikaya ve uluslararasi gelismelere hayli ilgiliydi. 19. ytizyildaki bu

73 Hakan Kaynar, Projesiz Modernlesme: Cumhuriyet Istanbulundan Giindelik Fragmanlar
(Istanbul: Istanbul Aragtirmalar1 Enstitiisii, 2012), 206.

74  Giovanni Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilar, 2. Baski (Istanbul: Metis, 1990), 27;
Celik Giilersoy, Onséz, Beyoglunun Adi Pera Iken iginde, der. Sait N. Duhani (Istanbul: Istanbul
Kiitiiphanesi, 1990), 9, 10.

75  Adil. Asmalimescit 74, 6, 8.
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egilim 1940’lara dek siirdii. I¢ politikaya ilgisizlik, fakat dis politikaya bazen akti-
vizm diizeyindeki ilgi, ilging érnekler yaratti. Sinema yazar1 ve elestirmeni Gio-
vanni Scognamillonun babasi, bu agidan hayli ilging bir 6rnektir. II. Diinya Savast
strasinda Scognamillonun babasi, Tepebagr'ndaki diger Italyanlarla birlikte fagist
olmustu. Beyoglu'ndaki Italyan cemaat Casa d’Italiada toplantilar diizenliyordu.

Scagnomillo’ya gore hemen hepsi Fasist Parti’ye sempati duymaktaydi.”

I1. Diinya Savag1 yillarinda hem Tiirkler hem azinliklar arasinda milliyet¢i duygu-
lar giiclenirken Levantenler atalarmin geldigi tilkelerin politikasina ilgi duydular.
Ancak bu Tiirk ig siyasetine ilgi gostermelerine ya da muhalefet etmelerine neden
olmadi. Bunda ig politikaya kars1 geleneksel kayitsizliklar: etkili olmus olabilecegi
gibi Tiirk ig siyasetini diinya siyaseti icinde ¢ok tali bir mesele olarak gérmiis olma-
lar1 da etkili olmus olabilir. Bu durumda ikinci ihtimal, birincisinin de agiklamasi

olmaktadir.

I. Diinya Savasi, Pera tarihinde ¢ok énemli bir donemegti. Eski Peranin Beyog-
luna donistiigii stirecin ilk 6nemli gelismesiydi. II. Diinya Savasrysa bu siirece bir
nokta koydu. Bu yillarda Beyoglu'nun ekonomik olarak Istanbul’la biitiinlestigi ve
Beyoglu sakinlerinin Istanbullularla ayni kaderi paylagtigi goriildii. Temel tiiketim
maddelerinin yoklugundan en az Istanbul’'un geri kalan1 kadar magdur oldular.
Semtte alinan giivenlik énlemleri, Istiklal Caddesi'nde binalarin tepelerine yerles-

tirilen makineli tiifekler ve tabii karartma hayatin bir pargas: héline geldi.

20. ytizyil boyunca Beyoglu, sinemalariyla tinlii olan, sinemalarla anilan bir yerdi.
Sinema Beyogluda eglence hayatinin ayrilmaz bir pargastydi. 19. ytizyihn ikinci ya-
risindaki tiyatro, yerini 20. yiizyilin ilk yarisinda sinemaya birakmuist1. istanbul'da ilk
sinema, 1905’te Pathé adl1 bir Fransiz firmas: tarafindan Beyoglu'nda kurulmustu.
1940’larin baglarina gelindiginde 6zellikle Biiyiik Caddede onlarca sinema vardi.
Oyle ki sinemalarin aksamin geg saatlerindeki matinelerinden sonra herkes evle-
rine gittigi icin cadde bosalirdi.” Istanbul'un tabii bagka semtlerinde de sinemalar

vardi. Fakat film izlemek isteyen ¢ogu kisinin aklina gelen ilk yer Beyoglu’ydu.

Tirkiyede ilk sesli film Beyoglu'nda gosterilmisti. Bu ilk sesli gosterimin yapil-
dig1 sinemanin midiirii yukarida sinema elestirmeni Giovanni Scognamillonun
babasiydi. Sesli sinemadan once salonlarda filmlere orkestralar eslik ederdi. Baz1

sinemalar, filmlerden 6nce hangi sarkilarin hangi sahnelerde ¢alinacagini bile du-

76  Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilari.
77  Kaynar, Projesiz Modernlesme, 153, 158.
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yururdu. Bu sinemalardan biri olan Elhamra Sinemasi, Atatiirk’iin Istanbulda ilk
film izledigi sinemaydi. Istanbuldan 6nce bir kere de Izmirde izlemisti. Elhamrada
izledigi film bir belgeseldi. Gazi Orman Ciftligi’yle ilgili bilgi verilen ve Amerikan
Biiyiikelgisinin Kemalist Devrim hakkindaki bir konusmasini igeren iki par¢adan

olusuyordu.”

1930’lar ve 40’larda Beyoglunda hemen her zevke hitap eden sinemalar bulun-
maktaydi. Ipek ve Melek Sinemalari, (Melek ismi daha sonra Emek olarak de-
gistirilecekti) Beyoglunun eski elit ve Levanten atmosferini hatirlatiyordu. Bazi
sinemalarsa uzun siire vizyonda kalan filmleri ve uzun bilet kuyruklarryla tinlity-
dii. Lale ve Yildiz Sinemalar: bu tiir sinemalardand1.” 1940’larda Yildiz Sinemast,
Amerikan R.K.O (Radio Keith Orpheum) Sirketinin 6nemli filmlerini gosterme-
siyle de taninir olmustu. Bu sinema, ayrica 6niinde durup “miisterilerini bekleyen”
sisman fahigeyle de iinliiydii.** Bu kadindan Oktay Akbal ilk Genglik Sevdalar1 adli
oykiisiinde de bahsediyordu. Beyoglu'na gelen, burada gezerken hayaller kuran iki
geng, Oykiide ismi anilmayan sinemanin niine geliyor ve miisterisiyle pazarlik ha-

linde olan bu “sisman” kadin1 goriiyorlard1.®!

Once yabanci bir igletmecinin elinde olan Alkazar Sinemast, yerli bir patron tara-
findan satin alindiktan sonra Beyoglu'nda kendine 6zgii bir tine sahip olmustu. Bu
iniini biyiik 6lgiide localarma bor¢luydu. Localardaki kirik sandalyelerden bazen
ekrani gormek bile miimkiin degildi ama loca kiralayanlarin gocugunun amaci da
zaten film izlemek degil. Baz1 Beyoglu sinemalarindaki bu oldukea serbest atmos-

fer donemin hikayelerine de konu olacakt1.®?

1940’larin geng oOykiiciilerinden, sonraki yillarda kamuoyunun gazeteci olarak
tantyacagi Naim Tirali, Esnaf adli oykiisiinde Istiklal Caddesi’ndeki bir sinemada
film sirasinda dykiiniin karakterlerinin arasindaki cinsel birlikteligi anlatir. Oykii-
niin baghgindaki esnaf ibaresi, 6ykiideki kadin i¢in isini iyi bilen, zanaatkar mana-

larinda kullanilan bir sifattir.®

Beyoglu'nda reklam panolar: da 1930’lar ve 40’larda yayginlagsmisti. Bu tiir rek-

lamlar, gisede iyi bir performans sergilemesi beklenen filmler i¢in yapilirdi. Tiir-

78  Kaynar, Projesiz Modernlesme, 149, 151.

79  Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilar, 83, 92, 102

80 Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilari, 102, 103.

81  Oktay Akbal. Bizans Definesi (Istanbul: Yeditepe, 1953), 45, 46.

82  Kaynar, Projesiz Modernlesme, 162.

83 Naim Tirali, 25 Kurusa Amerika, 2. Basim (Istanbul: Yazko, 1983), 49-54.
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kiye'nin Beyoglunda kurulan ilk buz pistinden bosalan alana insa edilen Melek
Sinemas1,* birgok ilke imza atmustt. Ilk King Kong filminin gosterildigi sinema bu
sinemaydi. Filmi tanitan biiytik bir afis Yegilcam Sokagrnin girisine de asilmigt1.®
Bu reklam panolari ve afisler o donem Beyoglu sakinlerinin hayatlarinin o denli
pargas1 olmuslard: ki genelev odalarina kadar girmislerdi. Naim Tirali, zamanin
Beyoglusunun kirmizi fenerli sokaginda kendisinden yasca biyiik bir akrabasiy-
la geneleve giden bir ¢ocugun hislerine odaklandig oykiisiinde duvardaki resim-
lerden bahseder. Arka Sokak adl1 6ykiide, sinema posterleriyle siislenmis genelev

odast g6yle anlatiliyor:

Sicaktan bunalan Nuri, ceketini ¢ikararak, kosedeki koltugun tizerine atip,
duvarlardaki fotograflar: seyre daldi. Fotograf ve resimlerin hepsi, Ameri-
kan sinema yildizlarimindi. Kimi siirekli gelenlerince, buraya Holivut adi-
nin verilme nedenini, simdi daha iyi anlamigt1.%

Scognamillo’ya gore Peranin eski kozmopolit ruhunun en fazla niifuz ettigi mekan-
lar sinemalardi. Cocuklugunun ilk yillarinda sinemalarin programlarini yaparken
Paskalya Haftas’'n1 dikkate aldiklarini hatirliyordu. Yukarida da kisaca degindigim
gibi Beyoglu'nun sinemalari, sadece semt sakinlerinin degil istanbul’'un geleneksel

semtlerinde yasayanlarin da ugrak noktasiydi.®”

Bu noktada 13 Mart 1936 tarihli bir haber Beyoglundaki sosyal gesitliligi oldukga
iyi agiklar. Beyoglundan gece saat 11.05’te hareket eden Fatih-Harbiye tramvayi,
Sishane yokusunda raylardan ¢ikarak bir binaya ¢arpt1. Bu olay o giine kadar Istan-
bulda meydana gelen en biiyiik tramvay kazalarindan biriydi. Ug kisi 6lmiis, yir-
mi dokuz kisi yaralanmist1. Kaza ¢ok ciddi oldugu i¢in 6len ve yaralanan kisilerin
bazilarinin isimleri gazetelere de yansimisti. Kazazedelerin ev adresleri ve isyeri
detaylar1 da vardi. Yaralananlardan biri Yenicamide kahvehane isleten Arnavut
Hiiseyindi. Bir digeri, Asmaaltrnda tiiccarlik eden Ziya Diktag'ti. Yaralilar arasinda
gayrimiislimler de vardi: Bunlardan biri Galatada yasayan Rafaeldi. Digeri, Miislin
Caddesinde Gedikpasada yasayan Skondu. Kadriye ve Naime, Kirazli Mescit Cad-
desinde $ehzadebasrnda yasiyordu. Kazada 6len Kinalizade Ziihtii, Bayrampasada

84  Kaynar, Projesiz Modernlesme, 162.

85  Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilari, 109.
86  Tirali, 25 Kurusa Amerika, 44.

87  Tirali, 25 Kurusa Amerika, 110, 111.
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yastyordu.®® Kisacasi, yaralanan ve 6len kisilerin listesi, aksam saatlerinde Beyog-
lu'na gelenlerin Galata ve Pera sakinleriyle sinirli olmadigini gostermektedir. Tabii
bir¢ogu da Beyogluna film izlemek i¢in gelmisti. Bu yillarda aksam saatlerinde

Beyoglu'nda eglencenin en yaygin tiirii sinemaydi.

19. ytizyihin ikinci yarisinda balolarla anilan Pera, Beyoglu oldugu bu dénemde
daha ¢ok sinemalarla aniliyordu. Her tiirlii eglencenin oldugu Beyoglunda balolar
ya da onlara benzer gece davetleri o yillarda da devam ediyordu tabii. Ancak biiyii-
kel¢iliklerin kapanmasi ve Levantenlerin kolonyal ayricaliklara dayanan eski kiil-
tirlerinin doniistime ugramasiyla Beyogluna damgasini vuran eglence tiiri, da-
vetle gidilen balolar degil, halkin kendi istegiyle katilabildigi bilet alarak girilebilen
sinemalar oldu. Halkin davetsiz olarak parasiyla dahil olabildigi bir diger etkinlik
fuhustu. 1930’lar ve 40’larda Beyoglu'nda fuhsun arttigina ya da en azindan daha
goriinir hale geldigine dair genel bir kani1 mevcut. Ote yandan gegirdigi ekonomik
doniisiimle birlikte Beyoglu artik yazlar: da kalabalik bir semt haline gelmisti. Sa-
kinleri Levantenler ve orta sinif gayrimiislimlerken yazlar1 bosalan semtin yeni sa-
kinleri yazlik sahibi olmadiklari i¢in sicaga aldiris etmemek zorunda kaliyorlardi.
Bu donemde semtte sokaklara tasan karnavallar da tarihe karigmusti tabii.* Kisaca
Beyoglu'nda genel egilim eski Levanten aligkanliklarinin azalmasiydi. Yoksullasip,

kalabaliklasan semtte, daha orta halli bir eglence tarzi yayiliyordu.

88  Kaynar, Projesiz Modernlesme, 76, 77.
89  Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilari, 117-125.



Yahya Kemal’in Park Oteldeki odasi



IKINCI BOLUM

BEYOGLU’NUN MUHAFAZAKAR MUDAVIMLERI:
METAFORIK BIR BEYOGLU DUSMANLIGI

Bir 6nceki bélimde Peranin Beyoglu'na doniisiirken kozmo-
polit atmosferinin doniisiime ugradigindan, daha az se¢kin
bir yer haline geldiginden bahsettim. 1940’larda daha Tiirk,
daha yoksul, ayn1 zamanda daha popiiler bir Beyoglu vardi.
Semt yoksullagsa da tiiketim merkezli bir mekan olma 6zel-
ligini yitirmemisti. Istanbul’'un geleneksel mahallelerinde ya-
sayan insanlar tarafindan Batili ve elit bir bolge olarak goriil-

meye devam edildi.

Bu boéliimde, yazi hayatina 1910’larda girmis yazarlarin
1940’larda Beyoglunu nasil anlattiklarini, popiiler Beyoglu
algisini nasil gekillendirdiklerini tartisacagim. 1940’larda ga-
zeteler, Birinci Diinya Savasrni, Istanbul’'un isgalini ve Milli
Miicadele’yi gormiis olan bu orta yash yazarlarin kontrolii
altindaydi. Popiiler Beyoglu imgesini, edebi eserleriyle oldu-
gu kadar gazete ve dergilerdeki yazilariyla da sekillendirme
olanagina sahiplerdi. Bircogu Beyoglunu tiiketimle, ahlaki
¢lirlimeyle 6zdeslestirdi ve oldukea sert bir dille elestirdi.
1940’larda yazmaya baslayan geng yazarlar, eski ve muhafa-
zakar edebi figiirler tarafindan insa edilen bu olumsuz, ancak
popiiler algiya kars1 miicadele ettiler. Kisacasi, Beyoglunun

imaji, nesiller arasinda bir ¢atisma meselesi haline geldi.
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1940’larin Siyasi Olaylar1

1940’larda eskiyi temsil eden muhafazakar isimler, yazi hayatina 1910’larda gir-
mislerdi. Diinyaya bakislarini, edebiyat anlayiglarini, hayat felsefelerini sekillen-
diren en 6nemli olay I. Diinya Savasr'ydi. Bu yillar, Avrupanin tiim iilkelerinde
milliyet¢i ve muhafazakar degerlerin yiikselise gectigi bir déneme tekabiil edi-
yordu. Dénemin gengligi eski kusaklar1 yozlukla, dejenere olmakla, uyusuklukla
elestirirken milliyetciligin merkezde oldugu bir toplumsal yenilenme arayis1 pesi-
ne digmiislerdi. Mesela Alman gengligi savasi, askerligi kendileri i¢in bir armnma
araci olarak gordiikleri gibi tilkelerinin yenilenmesine imkan saglayacak bir firsat
olarak degerlendiriyorlardi. Savas 6ncesi militarizm, milliyetcilik, ulusal canlanma
ve kiiltiirel izolasyon arayist Avrupanin biitiin biyiik tilkelerinde yiikselen deger
haline geliyordu. Yalnizca Almanya, Italya, Ispanya gibi daha sonra fagizmin pen-
cesine diisecek iilkelerde degil ingiltere ve Fransada da militarizm ve milliyetgilik
yiikselise gegmisti. Tabii savag Oncesinin gercekleriyle savasin gercekleri farkliydi.
Bu devrin orta sinif gengleri; savagin ilk yillarinda cephelere akin etmis, bityiik
¢ogunlugu 6lmiis, sag kalanlar da savas sonrasi toplum hayatina entegre olmakta
gliclitk cekmisti. Veteranlar, savag sonrasinda Avrupanin hemen her tilkesi i¢in so-

run olmus, II. Diinya Savasi dncesi fasizmin yiikselisine katkida bulunmuslardi.®

Avrupa 1940’lara II. Diinya Savasr'yla girmisti. Tirkiye Cumhuriyeti, savas dist
kalmay: bagarabilse de 40’lara iilkenin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’ii
kaybetmis ve Nazi isgali tehlikesiyle girmisti. Buna ragmen 1920’lerde baslanan
reformlara bu yillarda da devam edilmeye ¢alisilmist1. Tiirkiyede modernlegsmenin
temel kurumlari olacak olan Koy Enstitiileri, Devlet Konservatuvari, Devlet Sen-
foni Orkestrasi ve Terctime Biirosu gibi pek ¢ok kurum bu dénemde kurulmustu.
Ote yandan Nazi etkisiyle diinyada oldugu gibi Tiirkiyede de irkeilik gibi moder-

nizm karsit1 egilimler yiikselise gecmisti.

Ote yandan Soguk Savagn arifesinde hakim siniflarin komiinizmle miicadele ref-
leksi de 1940’larda Tiirkiye i¢ siyasetinde milliyet¢i yonelimlerin artmasinda etkili
olmugstur. 1942de Varlik Vergisi Kanunu ¢ikarilmistir. 1943’teyse Ahmet Arif’in
meghur siirine de konu olan “33 Kursun” olay1 gerceklesmistir. Ndzim Hikmet
1938den beri hapistedir. Hakim siniflarin sinifsal reflekslerinden kaynaklanan ko-

miinizme karst miicadele hedefi, sermayeyi millilestirme politikalar1 ve muhteme-

90  1910’larda geng olanlarin Avrupanin belli bagh tilkelerinde zihinsel olarak nasil savaga hazir hile
getirildigini anlamak i¢in bkz. Robert Wohl, The Generation of 1914 (Massachusetts: Harvard Univer-
sity, 1979).
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len Dersim olaylarinin koriikledigi endiseler devlet eliti icindeki daha milliyetci

klikleri giiglendirmis; demokrat kesimler geri plana itilmistir.

1940’lar yonetici siniflar icinde sol/demokrat-milliyet¢i catigmasinin siddetlendigi
yillardir. Siyasi diizeydeki bu ¢atisma, yargiya da yansimis; Sabahattin Ali-Nihal
Atsiz ve Tirkeiiliik Turancilik davalar: bu yillara damgasini vurmustur. Manidar
bir denk gelistir... Catigmanin baglangig yili Ikinci Diinya Savasrnin da baslangig
yili olan 1939'dur. Romanct ve dykiicii Sabahattin Ali, 1939da CHP’nin resmi gaze-
tesi konumunda olan Ulus gazetesinde I¢imizdeki Seytan romanini tefrika etmeye
baslamistir. Daha sonraki yillarda antikomiinist yonelimi ve muhafazakar yakla-
sim1 iyice one ¢ikacak olan Peyami Safa ve irk¢i Nihal Atsiz gibi kisiler de farkli
isimlerle bu romanin karakterleridir. Elestirel bir tutumla ele alinirlar. Nihal Atsiz
bu romana Igimizdeki Seytanlar adli bir brosiirle yanit verir. Sabahattin Ali'nin 2

Nisan 1948 6liimiiyle sonuglanacak olaylar dizisi boyle baslar.

Ayni giinlerde gazetelerde yayimlanan En Biiyiik Tehlike adli bir brosiirde Tiir-
kiyedeki 1rke1 ve Turanc faaliyetler ifsa edilmistir. Kirim ve Kafkas kokenli kimi
Tiirklerin ve onlarin ¢evresindeki kimi isimlerin Alman isbirlik¢isi oldugu belirti-
len brosiirde sayilan isimler arasinda tarihgi Zeki Velidi Togan, Peyami Safa, Nihal
Atsiz, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Riza Nur, Fethi Tevetoglu gibi isimler

de vardir.”!

Kars: hamle Nihal Atsizdan gelir. Orhun dergisinde Hasan Ali Yiicele Sabahattin
Ali’yi ihbar etmek i¢in yazdig1 acik mektupta hem Sabahattin Ali'ye hem de Hasan
Ali Yiicele hakaret eder. Bunun iizerine Sabahattin Ali, Nihal Atsiz’a hakaret dava-
s1 acar. Ertesi glin DTCFde, Osman Yiiksel Serdengecti adli bir 6grenci Sabahat-
tin Ali'ye saldirir. Sabahattin Ali-Nihal Atsiz Davasrnin ikinci durusmasi 3 Mayis
1944’te yapilir. Bu mahkemede Nihal Atsiz'in irkg fikirlerinden etkilenen gengle-
rin bagini gektigi bir grup gosteriler yapar. Bu arada 18 Mayis'ta Ismet Inénii iinlii
irkeilik karsiti konusmasini yapar. Alman ordusunun Elbruz daglarindaki kesin
yenilgisi {izerine savas1 Almanyanin kaybedecegi belli olmustur. 18 Mayis 1944’te
yirmi {i¢ sanikli Irk¢ilik Turancilik Davasi baglar. Dava 29 Mayis 1945’te sonugla-
nir. Zeki Velidi Togan, Nihal Atsiz, Alparslan Tiirkes, Necdet Sangar, Orhan $aik
Gokyay gibi tinlii isimler on yila kadar hapis cezasi alirlar. 31 Mart 1947de Askeri
Yargitay karar1 usulden bozar.”?

91  Oner Yagcy, 40 Kusagt Sairleri, (Ankara: Telgrafhane, 2020),32.
92 Yagci, 40 Kusag Sairleri, 33-34
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Ikinci Diinya Savasrnin son yillarinda Almanyanin yenilgisinin kesinlesmesiy-
le wrkeilara kars: esen riizgar, savasin bitisinden birkag yil sonra yeniden tersine
donmistiir. Nazizm'in bir tehdit olarak giindemden ¢ikmasi, devletin ve hakim
siniflarin dikkatini yeniden komiinizme dondiirmiistiir. Kald: ki Tiirkgii fasizmin
tasfiye edilmeye calisildig1 savasin son yillarinda bile sol tizerindeki baskilar hiz
kesmemistir. Sefik Hiisni’niin Tiirkiye Isci ve Ciftci Sosyalist Firkasr'nin kapatil-
mast ve 1944 Tevkifati, Toprak Kanunu Tartismalary, siyasi hiciv dergisi Markopasa
ve onu takip eden dergilerin siirekli kapatilmas: bu donemin dikkat ¢eken olayla-
ridir. Hemen bunu takiben 1946'da Koy Enstitiilerinin yetkileri azaltilmis; Hasan
Ali Yiicel, Milli Egitim Bakanligrndan alinmig; Ismail Hakki Tongug, Ferit Oguz
Bayir, Rauf Inan gibi egitim bakanlig1 biirokratlar1 da tasfiye edilmistir. Ayrica At-
s12'1n ihbariyla Sabahattin Ali, Pertev Naili Boratav, Sadrettin Celal Antel hakkinda
da sorusturmalar baglatilmigtir. Behice Boran, Niyazi Berkes, Pertev Naili Boratav,
Sadrettin Celal Antel Ankara Universitesi Dil ve Tarih, Cografya Fakiiltesinden
(DTCF) atilmug; gizli Tiirkiye Komiinist Partisi iiyeleri Sefik Hiisnii ve Regat Fuat
Baraner tutuklanmigtir. Esat Adil'in Tiirkiye Sosyalist Partisi de kapatilmistir.”

1945’teki Ciftciyi Topraklandirma Kanunu gortismeleri sirasinda iktidardaki Cum-
huriyet Halk Partisine karst sag bir muhalefetin de ilk belirtileri ortaya ¢ikmustir.
Kanun goriigmelerine katilan 373 kisiden 368’i kabul oyu kullansa da bes kisi; Ce-
lal Bayar, Adnan Menderes, Refik Koraltan, Fuat Kopriilii, Emin Sazak ret oyu kul-
lanmigtir. Bu bes kisinin ilk dérda 21 Eylilde parti yonetimine takrir verirler ve
partiden ihrag edilirler. 7 Ocak 1946da Demokrat Parti kurulur, CHP 21 Temmuz
1946da gergeklesen bir baskin segimle iktidar: tekrar geri alsa da 1946dan 1950’ye
kadar olan donem CHP-DP rekabetiyle geger. 1949da ilkokullara se¢meli din dersi
konulur, [lahiyat Fakiiltesi agilir. 14 Mayis 1950de DP iktidara gelir. Ezanin Arapga
okunma yasagina son verilir. Kore'ye asker gonderilmesine karar verilir ve NA-

TO'a girilir. 1940’lar oldukea giiriiltiilii bir sekilde sona erer.

Muhafazakar Tepkilerin Odaginda Beyoglu: Degisim Karsisinda Eski Kusak

Doénemin 6ne gikan siyasi gelismeleri ¢ok kusbakis: bir bakigla kisaca bu sekilde-
dir. $imdi resmi tamamlamak i¢in bir de birbiriyle i¢ ice ge¢mis siyaset-basin-e-

debiyat iliskisine deginelim. 1940’larda entelijansiyanin ruh halini betimlerken en

93 Yagci, 40 Kusag: Sairleri, 35,36.
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belirgin duygunun korku® oldugunu soylersek bir agir1 yorumda bulunmus olma-
yiz. Zira Tirkiye, 1940’lara sinirlarina dayanmig bir savas atmosferinde ve geng
cumhuriyetin kurucusunun yoklugunda girdi. Bu on yilin ikinci yarisina damgasi-
n1 vuran gelismeyse ¢ok partili diizene gegis siireciydi. Bu siyasi sistem degisikligi
bir heyecan unsuru oldugu kadar endise unsuruydu da ayni zamanda. Zira hizli bir
degisim aydinlar1 iirkiitmekteydi. Bu degisim siireci hizla kontrolden ¢ikabilir, ku-
rulus stirecine katildiklar1 gen¢ Cumbhuriyet zor durumda kalabilirdi. En azindan

kamuoyuna goriis agiklarken boyle bir imaj giziyorlardi.

Bu donemde gazetelerin kose baslarin: tutanlar, basta da séyledigimiz gibi yazma-
ya 1910’larda, yani Mesrutiyet devrinde baslayan aydinlardi. Bu kusak genglikleri-
nin ilk devresinde Mesrutiyete ve II. Abdiilhamid iktidarinin son bulmasina sahit
olmus, Balkan Savaglar’nin getirdigi yikima Istanbulda bizzat taniklik etmis, iilke-
nin Birinci Diinya Savast'na siiriiklenisini izlemisti. Osmanli Imparatorlugu Cihan
Harbi’'ni kaybetmis, elde kalan topraklarinda bagimsiz yasayabilmek i¢in bir Milli
Miicadele verilmisti. 1940’larda gazetelerde yazan insanlar bu Milli Miicadele’ye
katilmis, sonrasinda Mecliste gorev almis insanlardi.”> Edebiyatla baslayan yazi
deneyimleri bol bol politikayla hemhal olmustu. Gazetecilik onlar igin en uygun
meslekti. Ulkemizde kose yazarliginin iistadi olarak anilabilecek insanlarin gazete-
lerde yazdig1 bu dénemin en 6nemli handikab, yazarlarin siyaset tartisirken ede-
biyata has benzetmelere, mecaz deyislere, ikiliklere sik¢a yer vermesiydi. Okuma

zevkini artiran bu tercih bazen olaylar1 oldugundan fazla dramatize edebiliyordu.

1940’larin ilk yarisinda bir kose yazari icin giincel siyaset tartismalarinda taraf ol-
mak oldukg¢a zordu. Devam eden savas, gazetelerde intihar haberlerinin bile ya-
saklanmasina sebep olmus; siyasi konularda mubhalif bir tutum izlemek olduk¢a
zor hale gelmisti. Bu on yilin ikinci yaris1 da kamuoyuna siyasi goriis agiklamak
isteyenler icin donemine gore oldukga elverisli yillardi. Ulke ¢ok partili yagama ge-
gerken siyaset tartismak daha kolaydi. Ancak devrin biiyiik gazete ve dergilerinde
yazan eski kusak i¢in boyle dngoriilemez bir donemde atesli tartismalara girmek
pek akil kar1 degildi. Ote yandan bu insanlarin ugraslari olan edebiyat ve gazete-
cilik, Tiirkiyede uzun siire Istanbullu ugraslar olmustur. Halen de kismen &yledir.
Yukarida da séyledigimiz gibi bu donemde sinemalarin da etkisiyle Beyoglu hizla
kalabaliklara aciliyordu. Pek siyasi meselelere girmek istemeyen eski nesil popiiler

kiiltiir, moda, etik gibi daha zararsiz bulduklar:1 konularda goriis beyan etmek is-

94  Levent Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag (Istanbul: iletisim, 2008), 10.
95  Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagi, 16, 17.
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tiyordu. Bu meselelerden bahsederken de elestiri oklar1 genellikle Beyogluna do-

nityordu.*

Tim Avrupanin militarize oldugu ve milliyetgiligin yiikselise gectigi bir donemde
yazmaya baslayan 1914 Kusagrna mensup bu yazarlar, ahlaki konularda kesin yar-
gilarda bulunmayi seviyorlardi. Kusagin modernizm ve bireysellik karsit1 egilimi
milliyetgilikle birlestiginde elestiri oklar1 genglere doniiyor, gengler milli idealden
yoksun olmakla suglaniyordu. Popiiler kiiltiire dair her gelisme bu gézle yorumla-
ninca hemen her mesele uzlagsmaz geliskilerin bir tarafi olarak ele aliniyordu. Done-
min kdse yazilarinda genglerin en ¢ok yakinilan 6zellikleri modaya diiskiinlikleri
ve sinema meraklarrydi. Hal boyle olunca bu egilimin de cisimlestigi mekan olarak
Beyoglu tiim kétiiliiklerin anasi oluyordu.” Ikiliklere, benzetmelere, metaforlara
¢ok diiskiin olan bu kusagin yazarlarina gore ikiliklerin olumsuz tarafinda hep Be-
yoglu vardi. Peyami Safanin Fatih Harbiye romani bunun en somut 6rneklerinden
biridir saniyorum. Romandaki en temel heyecan unsuru Fatih'in milli ve manevi
degerlerine diigkiin, yoksul ama temiz ortaminda dogan Neriman'in kozmopolit,
zengin ve dejenere Beyoglu tarafindan teslim alinip alinmayacagidir. . Semtin Pera
gecmisinin ¢ok da eski olmadig: hatirda tutulursa zengin ve yabanci Beyoglu ima-

jin1 yerlestirmek ¢ok da zor olmamuistir.

Bu kusagin yazarlari icin “denetleyici kusak” ya da “misyoner aydin” gibi adlandir-
malar kullanilmaktadir.®® Her iki adlandirmanin da dikkat ¢ektigi husus, aydinin
kendine bictigi egitmen, yol gosterici kimligidir. Muhatazakér egilimlerine dikkat
gektigimiz bu kusagin yazarlar: aslinda degisime karst degillerdi. Genglikleri bo-
yunca ¢ok radikal degisimlere sahit olan bu neslin en biiyiik korkusu degisirken
yolunu kaybetmek, olaylarin riizgarinda siriiklenip gitmekti. Bu sebeple kendile-

rine yol gostericilik gorevini bigmislerdi.

Modernlesmeye karsi olmayan bu insanlarin Beyoglu elestirilerinin temelinde de
bu ikircikli tutum vardi. Beyoglunu bastan ¢ikarici bir 4lem olarak goriiyorlar ve
kendilerine gengleri titketimin, kadin erkek iliskilerindeki serbestlesmenin, Batili-
lagmanin agiriliklarindan koruma vazifesi bigiyorlardi. Yeni nesli bu asiriliklardan
korumanin yolu Beyoglu'ndan uzaklagtirmak ya da oradayken bu agiriliklara kars:

stirekli tetikte olmalarini saglamakti.

96 Kaynar, Projesiz Modernlesme, 41, 42.

97  Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagi, 27-31.

98  Bkz. Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiyede Yazinsal Bilincin Olusumu (Istanbul: Kap1, 2014);
Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagr.
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“Ezansi1z Semtlerden” Biri: Beyoglu

Denetleyici kusak diye adlandiracagimiz neslin en simgesel isimlerinden biri Yah-
ya Kemal Beyatlrdir. Sair, yazar, siyasetci, milletvekili gibi pek ¢ok sifat1 haiz olan
yazar, Atatiirk'iin de Cankaya sofrasinin da davetlilerinden biridir. Yahya Kemal'in
en iyi 6grencisi ve takipgisi olan sair Ahmet Hamdi Tanpinar, hocast i¢in bir biyog-
rafi yazmigtir. Bu biyografiye bir 6nsoz yazan iinlii edebiyat akademisyeni Mehmet
Kaplan, Tanpinar ve Yahya Kemal'in Miitareke Devrinde tanistiklarina dikkat ce-
kerek bu devrin sadece onlarin kisisel tarihleri i¢in degil tiim bir Tiirk entelijansi-
yast igin kritik 6nemde oldugunu vurgular.” Ona gére 20. yiizyilda iz birakan he-
men tiim Tirk entelektiielleri, kritik siyasi ve entelektiiel tercihlerini bu dénemde
yapmustir. Gergekten 6yle midir, ayr1 bir tartigma konusu olmakla birlikte Balkan
Savaglarrnin getirdigi yikim ve I. Dlinya Savasi, pek ¢ok Tiirk entelektiielinin mil-

liyetciligi kesfinde 6nemli kirilma noktalaridir.

Yahya Kemal'in milliyetciligi kesfinde bir diger 6nemli déniim noktas1 Fransada
gecirdigi uzun yillardir. Ogrencisi Tanpinar, Yahya Kemal'in entelektiiel diinyasini
Osmanl: tarihi ve edebiyat1 kadar Fransa tarihi ve edebiyatinin da sekillendirdigi-
ni soyler.'” Milliyetcilik anlayisinin Fransada yaptigi okumalar ve kazandig: hayat
tecriibesiyle sekillenmesini Yahya Kemal, “mektepten memlekete” doniis olarak
tanimlar. 1903’ten 1912’ye kadar kaldig1 Paris’ten sonra Istanbul'daki ilk giinlerini
genelde Tokatliyan Otelde gecirmistir. Burada Abdiilhak Hamit, Silleyman Nazif,
Yakup Kadri gibi dostlariyla bulusmustur. O donemine sahitlik edenler tizerindeki
Fransiz etkisinin sadece diistincelerine degil, jest ve mimiklerine kadar sindigini

soylemislerdir.'” Bu etki uzun yillar devam edecektir.

Yahya Kemal, Paris yillarinda pek ¢ok farkli edebi akim ve sanatgiy: takip eder. Bu
yillar ayni zamanda bolca avarelik ettigi ve Paris’in i¢kili mekanlarinda vakit gecir-
digi zamanlardir. Fakat bu yillarda bireysel yasantis1 daha bohem, modernist bir
siire yatkinken neoklasik siire yonelmistir. Tanpinar, hocasinin bu tercihini Paris’te
kendine uygun olani degil “bize uygun olan1” aramasiyla agiklar.'®® Paris yillari,
ona tilkesi tehdit altinda olan bir memleketin ¢ocugu oldugunu unutturmamas-

tir. Tehdit hissi, onun edebi duyarliligini sekillendirmis ve eserlerine milliyetgi ve

99  Mehmet Kaplan, “Onséz”, Yahya Kemal iginde, derleyen Ahmet Hamdi Tanpinar, 8. Baski
(Istanbul: Dergah, 2014), 12, 13.

100 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, 8. Baski (Istanbul: Dergah, 2014), 20.
101 Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir, 1983), 22.
102 Tanpinar, Yahya Kemal, 21, 22, 47, 48.
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muhafazakar bir yonelim kazandirmustir. Bu yillarda okudugu, diisiinceleriyle ital-
yanin gelecekteki fagist diktatérii Benito Mussolini’yi de etkileyecek Fransiz mil-
liyet¢i ve monarsist Charles Maurrastan oldukga etkilenmistir.'®® Yahya Kemal'in
“bize uygun olan1” arama gayretinin ne kadar basarili oldugu yoruma agik olsa da
Maurras Birinci Diinya Savasi 6ncesinde giderek militarize olan Fransiz gengligi-

nin ilham kaynaklarindan olmustur.

Devlet fikri, Yahya Kemal'in diisiincesinde 6nemli bir yer tutmaktaydi. Tiirk mil-
letinin mevcudiyetini ancak devletle devam ettirebilecegine inaniyor, devleti kur-
tarmanin her seyin tizerinde oldugunu diisiiniiyordu. Bu diistincelerinin olgunlas-
masinda Fransa yillar1 kadar Tiirkiyede yasananlar da etkili olmustu. Tanpinar’a
gore dogdugu sehir olan Uskiip’iin kayb: Yahya Kemal'in edebiyat anlayisini derin-
lemesine etkilemisti.'” Uskiip'te dogmustu ve ¢ocuklugunu orada gegirmisti, fakat
Balkan Savaslarrndan sonra orada yagayamamisti. Son Osmanli entelektiiellerinin
onemlice bir kismi, Mustafa Kemal de dahil olmak iizere, Balkan Savaslar1 ve Ci-

han Harbi'nden sonra dogduklar: sehri bir daha gérememislerdi.

Cokmekte olan bir devletin vatandas: olarak gittigi Fransada bu tilkenin tarihini
incelerken felaket anlarina odaklanmis, Anadolu Tiirk tarihine de bu perspektiften
bakmistir. Miitareke Devrinde yeni bir atilim i¢in Tiirk kiltiirii ve tarihini yeniden
degerlendirmek amaciyla Dergdh adli bir edebi dergi kurmustur. Mustafa $ekip
Tung, Ahmet Hasim ve Yakup Kadri, ona bu zorlu dénemde edebi yayincilik ma-
cerasinda yardimci olan yakin arkadaslar: olmuslardir. Bakildiginda Yahya Kemal,
Ahmet Hasim ve Yakup Kadri; her biri kendi edebi anlayisina sahip isimlerdir. O
halde onlar1 bir araya getiren ortak noktalari nedir? Ilk olarak benzer siyasi goriis-
lere sahiplerdir. Balkan Savaslari sonrasindaki felaketler siyasi goriislerini birbir-
lerine yakinlastirmistir. Ayrica estetik anlamda da bir kusak bilincine sahiplerdir.
Estetik zevklerinin 6nceki kusaklardan iistiin olduguna ikna olmuglardir. Dil has-

sasiyetleri de birbirlerine yakindir.'®

Ortak kugak kimligi ve birbirine yakin siyasi goriisler bu ii¢ ismi birbirlerine ol-
dugu kadar Avrupali yasitlarina da yaklagtirmistir. Sezgici Fransiz filozof Henri
Bergson'un felsefesi, 6zellikle Tiirk¢eye yasam atilimi olarak da uyarlanabilecek

olan “élan vital [yasam atilimi]” kavrami, 1910’larin ve 1920’lerin Tiirkiye'sinde ve

103 Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri, 280.
104 Tanpinar, Yahya Kemal, 163, 172.
105  Tanpinar, Yahya Kemal, 27-41.
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Fransasinda oldukea popiilerdi. Bergson, bu kavrami ortaya atarken genglige be-
lirli bir rol atfetmemesine ragmen ondan etkilenen Mustafa Sekip Tun¢ dahil geng
Tiirk entelektiielleri kendilerini yeni bir yasam atilimi hamlesinin diisiinsel 6ncii-
leri olarak gordiiler. Osmanl Tiirk¢esinde kaynaklar anlamina da gelen dergah ke-
limesi, ayn1 zamanda Tanrr'ya agilan bir kap: anlamina geliyordu. Kisaca dergiye
secilen isim dahi “elan vital” kavramini ¢agristirtyordu. Yeni bir yasam atilimi i¢in

kaynaklara donmek... Bu dergi, kaynaklarin incelendigi bir okul islevi gorecekti.'*

Bu Ronesansvari kaynaklarin yeniden degerlendirilmesi eyleminde doniilen kay-
naklar genellikle Tiirk Islam kaynaklariydi. Yahya Kemal'in yasadig1 kent olan Is-
tanbul’a iliskin degerlendirmeleri, yaklasimini daha iyi anlamamizi saglayacaktir.
Paris’te gecirdigi avare yillarin ardindan Beyoglu'nda bohem bir hayat siiren yazar,
yazilarinda vakit gecirmekten olduke¢a hoslandig: bu semti ¢ok sert elestirecekti.
Miitareke déneminde kaleme aldig1 “Ezansiz Semtler” adli makalesinde, ezanin
duyulmadig semtlerde biiyiiyen ¢ocuklarin Tiirk kiiltiirtine uygun yetistirileme-

yecegini soylityordu. O makalenin bir boliimiinde soyle diyordu:

Ah! Biyiik cetlerimiz! Onlar da Beyoglu, Galata gibi Frenk semtlerinde
yerlesirlerdi, fakat yerlestikleri mahallede Miisliimanligin nuru belirir, bes
vakitte ezan isitilir, asmali minare, golgeli mescit peyda olur, sokak kosele-
rinde bir tlirbenin kandili uyanir, hasili o topragin o kosesi imana gelirdi.'?”

Yahya Kemal, Tiirk milletinin doniistiiriicii kiiltiirel giiciinii kaybettigine inaniyor-
du. Cagdasi oldugu entelektiiel kusagin halktan uzaklastigini diistiniiyor, yapilmasi
gerekenin halka gitmek ve Beyoglunun da i¢inde oldugu ezansiz semtleri doniis-

tiirmek oldugunu diisiiniiyordu.'*®

“Ezansiz semtler” makalesinde, bu semtlerde gegirilen alafranga gecelerin saba-
hinda sabah namazina uyanmanin zorlugundan yakiniyordu. Ayni yazida, Bii-
yiikadada yasarken bayram namazina uyanamama korkusuyla sabaha kadar
uyuyamadig1 bir gecenin sabahinda kildig: bayram namazini ve namaz sirasinda
hissettiklerini anlatiyordu.'” Sonra bu duygularini neredeyse bire bir benzer soz-

ciik tercihleriyle Siileymaniyede Bayram Sabahi adli siirinde tekrar ifade edecekti.

106  Ercan Cankaya, “Reflections of Conservatism and Nostalgia in Yahya Kemal Beyatli and Ahmet
Hamdi Tanpinar’s Representation of Istanbul’, Yayimlanmamis Master Tezi (Ankara: ODTU, 2015),
14.

107  Yahya Kemal Beyatli, Aziz Istanbul, 14. Baski (Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 2014), 101.
108  Beyatly, Aziz Istanbul, 103.
109  Beyatly, Aziz Istanbul, 104.
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Yahya Kemal, yazisini kendisi dogdugunda kulagina ezan okundugunu, ezan ses-
lerinin arasinda biiytidiigiinii, bu sebeple oradan uzaklagsa da geri donmesinin
miimkiin oldugunu hatirlatarak noktaliyordu. Ancak ezansiz semtlerde dogan
genglerin ileride geri donecek bir yerleri de olmayacagindan endise ettigini be-
lirtiyordu. Sonucundan da anlasilacag: tizere “Ezansiz Semtler” baghigini tasiyan
yazida yazar, Miitareke Istanbul'unda kimlik kayb1 korkusunu ifade ediyordu. Ya-
zar, sosyal degisimler ve biiyiik felaketler ortasinda ulusal kimligin kaybi korkusu-
nu mekansallagtirarak isliyordu. Ezansiz semtler dedigi mekanlara diismanligiysa
aralarinda Beyoglunu da saydigi bu mekénlarda yeterince kimligini hatirlatacak

gosterge olmamasindan kaynaklaniyordu.

“Ezansiz semtler” vurgusuna ragmen Yahya Kemal hayatinin biytik bir boliimii-
ni Beyoglu'nda gegirdi. Paris’ten dondiigii 1910’larda sik sik Tokatliyan Hotel'in
restoraninda vakit gegirirdi. 1950’lerde Park Otelde yasadi. 1940’lar ve 50’lerde

Beyoglunun iinlii kafesi Lebon en sik ziyaret ettigi mekanlardan biriydi.'°

Yahya Kemal de dahil olmak iizere hayatlarinin neredeyse yarisini Beyoglunda
geciren yazarlarin yazdiklarinda Beyoglunu elestirmesi kisisel agidan ¢ok geliski-
lidir. Bu geligkili tutumu, edebiyat anlayiglarinda aramak gerektigi kanaatindeyim.
Ogrencilerine Paris yillarini anlatirken Yahya Kemal, Paris'te “bize uygun olani”
aradigini soylemisti. Uygunluktan kastini soyle anlasak yanlis olmaz saniyorum.
[lk olarak sairin, milleti organik bir biitiinliik olarak diisiindiigiinii sdyleyebiliriz.
Edebiyat bu biitiinle ¢elismemelidir. Ayrica millet denilen bu organik biitiiniin ki-
siler, siniflar ve gruplardan bagimsiz ¢ikarlar: vardir. Edebiyat bu ¢ikarlara hizmet
etmeli ya da en azindan gelismemelidir. Hal béyle olunca edebiyatin milli olanla
celismemesi, sahsi olanla celismemesinden daha 6nemli hale geliyordu. Beyog-
lu'nda yasadiklar1 hayat1 gizlemeden yazarak okuru buradaki kozmopolit hayata
“6zendirmenin” ise egitilmeye, yol gosterilmeye muhtag olduklarini diigiindiikleri
bu insanlari tek baglarina Beyoglunun bastan ¢ikaran cazibesine terk etmek ol-
dugunu diistiniiyorlardi. Yazarlarin Beyoglu diigmanliklar: bu sebeple sahsi degil,
edebi/metaforik bir diismanlikti. Beyoglundan bahsedilecekse elestirmeden, ko-
tilemeden bahsetmenin “yakisik almayan” bir tavir oldugu gibi bir anlayis olus-

mustu.

110  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 55, 59.
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Ulusalla Geleneksel Arasinda: Yakup Kadri’nin Beyoglu Antipatisi

Denetleyici kusagin Beyogluna yonelik tutumuyla da tipik bir 6rnegi diyebilece-
gimiz bir diger isim Yakup Kadri Karaosmanogludur. Yahya Kemal ile cagdas olan
Yakup Kadri, hukuk egitimini birakarak edebiyata yonelmis ve aktif olarak Milli
Miicadele’ye katilmigtir. Daha sonra Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Mardin
milletvekili olarak Meclise davet edilen Yakup Kadrinin se¢im bolgesi 1931de
Manisa’yla degistirilmistir. Zira eski bir ayan ailesi olan Karaosmanoglu ailesinin
bolgede sozii hala gegmektedir. Siki ve tereddiitsiiz bir Kemalist olan Yakup Kad-
rinin, buna ragmen Meclis'teki partili mesai arkadaslariyla uyum iginde galistig1
soylenemez.""! Mizag olarak giindelik politika tartismalarindan uzak olan yazar,
doénemin Ankarasinda donen “akgeli isleri” de elestirmeye ¢ekinmemistir. Daha
sonra biiyiikel¢ilik de yapacak olan Yakup Kadri, bunu da elestirel Kemalist tutu-
mu ytiziinden fiili siirgiin olarak yapmus; diplomatlik anilarin1 Zoraki Diplomat

kitabinda anlatmustir.

Yakup Kadri, yakin arkadag: Refik Halit'le birlikte yaz1 dilini Istanbul disina, tas-

raya agan isimlerin baginda gelmektedir.!'?

Romanlarinda entelektiielin pedagojik
yoniine vurgu yapmus, entelektiielin zihinsel yetilerini gahsi ¢ikar ve sinif atlamak
i¢in degil halki bilinglendirmek ve kendi diizeyine ¢ekmek i¢in kullanan kisi ol-
dugu yoniinde bir yaklagimi benimsemistir.'”* Fakat bu yaklagimi romanciligini
zedelememis, 6zellikle Yaban adli romaninda Ahmet Celal karakteriyle halkla kar-

silasan pedagojik, toplumcu aydinin agmazlarini ustalikla sergilemistir.

Utopik roman1 Ankarada entelektiielin roliinii de konu eder. Entelektiielin gore-
vinin, yazilariyla ve bizzat kendi hayatiyla 6rnek olarak halki egitmek ve onlar
bir millet haline getirmek oldugunu soyler. Ilk roman: olan Kiralik Konak'ta da
bagkarakter Hakki Celis, sembolik ve soyut siire merakli, Semiha adli bir kadina
asik, duygusal bir karakterken enerjisini milletine mutlu bir gelecek insa etmeye
yoneltmeye karar verip askere yazilir. Askerde bir kolektifin pargasi olduktan sonra
o giline kadar onu mesgul eden {iziintii ve isteklerinin anlamsiz ve bos oldugunda

karar kilar.

111  Cimen Giinay, “Taking up the gauntlet: fictionists in the Turkish parliament”, European Journal
of Turkish Studies, no: 3, (2005).

112 Tanpnar, Yahya Kemal, 57

113 Sibel Erol, “The Image of the Intellectual in Yakup Kadri Karaosmanoglu’s Works”, Turkish
Studies Association Bulletin, Say1: 16, no:1 (1991): 7,8
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Denetleyici kusaktan yazarlar i¢in ulusal ideal ve bir kolektifin parcasi olma fikri
¢ok onemliydi. Yahya Kemal, bu kolektifi bayram namazi i¢in Silleymaniyede top-
lanan cami cemaatinde bulurken, Yakup Kadri orduda buluyordu. Yahya Kemal,
Beyoglu'nu ezansiz semtler arasinda degerlendirmis, Tiirkliigiin nurundan yoksun

bir semt olarak tasvir etmisti. Simdi Yakup Kadrinin Beyoglu temsiline bakalim.

Yakup Kadri'nin ilk romanlar1 Nur Baba ve Kiralik Konak 1922'de yayimlansalar da
yazarin edebi yolculugu ¢ok daha 6nce basladi. 1909da yazdig1, Muhit dergisinde
yayimlanan ilk yazilarindan birinde Istanbul’u ele almigt1. Bu yazida kenti elestirel
bir dille ele almaktan &te nefretle anmus; Istanbuldan Bizans kalintis1 olarak bah-
setmis; Hali¢’i kirli ve ikiytizlii bir mekéan olarak tarif etmisti. Sik sik metaforlara
bagvurdugu bu yazida, Istanbul’u alev sagan kanli gozleriyle Bogaziginin yesil te-

pelerinden bakan solgun ve korkung bir hayalete benzetmisti.'*

Ayni1 yil yazdig1 bir piyesin karakteriyse buralarda yasayanlarin sorumsuzlugun-
dan bahsederek Beyoglunun ve Bogazicindeki semtlerin aile hayatina uygun yer-
ler olmadigini séyler.'”* Bagka bir yazisinda arkadas1 Refik Halit'ten bahsederken
geng oglanlar1 bagtan ¢ikaran yash bir fahiseye benzettigi Beyoglunun arkadas:-
nin ahlakini bozamadigini soyler. Hande isimli bir dergide, Yakup Kadrinin Fecri
Atideki bu yazisiyla alay edilip “Fecri Aticiler bekaretlerini ispata ¢alisiyor” diye
yazilinca kavga bile ¢ikar. Fecri Atinin iri yar1 yazarlar1 Emin Biilent ve Tahsin

Nahit, Hande'nin yazihanesini basarlar.''¢

Yakup Kadrinin Peranin bekéretini bozamamasiyla 6vdiigii arkadagi Refik Halit'in
semtle iligkisi de kendisininkinden farkli degildi. Refik Halit, Beyoglu'nda gegire-
cegi geceler en sik kiyafetlerini giyer; tam bir salon adami gibi giyinirdi. Balolara
davet edilmediginde gok hiddetlenirdi. Hemen tiim balolarina katildig1 Pera Pa-
lace da dahil Beyoglunun tiim mekéanlarini yozlasmis ve bayagi bulurdu. istan-
buldaki tek yasanabilir yerin ailesinin Kozyatagrndaki konag: oldugunu diistinse
de orada haftada en fazla birka¢ giin kalir, Beyoglu'nda ge¢irdiginden daha az vakit
gecirirdi.!"” Bu yalniz Refik Halite 6zgii bir celiski degildi. Donemin Istanbullu iist
orta sinif ailelerinden gelen ¢ogu yazari, ailelerinin malikanelerinde gecirdikleri
¢ocukluk donemini nostaljiyle aniyor; zamanlarinin ¢ogunu gegirdikleri Beyog-

lu'nu ise yazilarinda bayag: ve bastan ¢ikaran bir mekén olarak tasvir ediyorlardi.

114  Hasan Ali Yiicel, Edebiyat Tarihimizden (Ankara: TTK, 1957), 32.
115  Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 34.

116  Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 56.

117 Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 98, 99.



BEYOGLUNUN MUHAFAZAKAR MUDAVIMLERI: METAFORIK BIR BEYOGLU DUSMANLIGI 69

Yakup Kadri, Balkan Savaslar1 devam ederken Galata Kopriisit'yle ilgili yazdig: bir
yazida bu képriide her tiirlii insana rastlanabilecegini soyliiyor; Kopriide gozlem-
lenebilecek olan renk ve sekil haritasinin insani Asya kabilelerine gotiiriip oradan
Afrikanin dokunulmamis ormanlarina siriikleyebilecegini soyliiyordu. Yazar
Koprivntin iistiindeki bu kalabalig: tiksindigini belli eden bir dille ele aliyor, Be-
yoglu'nun ve Istanbul'u Beyoglu'na baglayan bu képriiniin Tiirklestirilmesi gerek-
tigini soylityordu. Yakup Kadri'ye gore Beyoglu; planini domuz kasaplarimin ¢izdi-
gi, temelini garap tiiccarlarinin attig1 bir binaya benziyordu. Adeta bir ¢irkinlik ve

118

dekadan anitiydi.

Yakup Kadrinin biyografisini yazan Hasan Ali Yiicel, ondaki Beyoglu tiksintisinin
geleneksel ve dini temellerini tespit etmis, fakat belki de bu “gelenekselligi” ya-
kindan tanidig1 yazara yakigtiramamaktan dolay: farkli bir aciklama gelistirmisti.
Yiicel, kendi gengliginde de Istanbul sakinlerinin ¢ogunun Képriiden &tesine anti-
patiyle baktigini soylityor. Hatta babasinin, kendisine bu mubhitten uzak durmasini
soyledigini aktarryordu. Ancak Hasan Ali’ye gore Yakup Kadrinin antipatisi diger
Miisliiman Istanbullularin antipatisinden farkliydi. Onlar Beyoglu ve Galatadan

dini nedenlerle hoglanmiyordu. Yakup Kadri'nin tiksintisiyse ulusald1.'*’

Yakup Kadri daha sonraki yazilarinda ve kurgu eserlerinde de Beyoglu antipatisi-
ni devam ettirdi. Istanbulda gecen ¢ogu romaninda Beyoglu; ayartan, yozlastiran,
kirli bir mekan olarak resmedilmisti. Beyogluna kars1 bu olumsuz tutumu, burasi
ilk genglik yillarinda karsilastigindan ¢ok farkl: bir yer olduktan, eski ayricaliklari-
n1 kaybettikten sonra da ayarticilik, yozlastiricilik gibi olumsuzluklar: ¢agristiran
metaforlarla devam etti. Dini ve ulusal antipati arasinda bir sinir ¢izgisi ¢izmek
Hasan Ali Yiicel'in 6ne siirdiigii kadar kolay olmayabilirdi. Yani Hasan Ali Yiicel'in
babasiyla Yakup Kadrimin anlayislar1 arasinda ¢ok da biiyiik bir fark yoktu. Her
ikisi de dekadanla 6zdeslesmis belirli nitelikleri bir mekéna atfediyorlardi. Yakup

Kadri'nin bir farki varsa bunu edebi bir dille yapmasiyd.

118  Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 165, 169.
119  Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 172.
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Makedonya Daglariyla Beyoglu Arasinda

Yahya Kemal de Yakup Kadri de yazmaya Mesrutiyet devrinde, yani 1910’larda
yazmaya baslamis kusaktandi. Bu kusagin, milliyetciligine yon veren ilk biyiik
kirilmaysa Balkan Savaslarrydi. Bir imparatorluk topragi olmaktan 6te Anadolu
gibi bir anavatan olarak degerlendirilen Balkan cografyasinin kaybi, yiiz binlerce
gd¢menin [stanbul’a ve Anadolu'nun diger biiyiik kentlerine gogii Tiirk milliyetci-

liginin ortaya ¢iktig1 donemdeki ilk bityiik travmalardan biriydi.

Savaglardan 6nce de kaynayan bir kazan olan cografyanin bir alt tist olusa gebe
oldugu yillar 6ncesinden belliydi aslinda. Fakat Balkan Savaglarrndan aylar 6nce
¢ikan bir dergi belirginlesmekte olan Tiirk milliyetgiliginin alacagi yonii haber ve-
rir gibiydi. Derginin Ziya Gékalp ve Omer Seyfettin’le birlikte iki kurucusundan
biri olan Ali Canip Yontem, Tirklerin Yunanlilar, Ermeniler, Araplar ve Arnavutlar
gibi ulusal onur duygusuna sahip olmadiklarini belirttigi yazisinda énciilerinden
oldugu Tiirk milliyetgiligi akiminin Beyoglunu nasil gordtigiiniin giizel bir 6rne-
gini sunuyordu. Yazida sahsi onuruna oldukg¢a diigkiin olan Tiirk milletinin, bir
de ulusal onur oldugunun farkinda olmadigindan ya da bu duyguyu goz ardi et-
tiginden bahsediliyor ve ulusal onur duygusunun Beyoglu'ndaki i¢ki alemlerinde
kazanilamayacagini soyliiyordu. Tiirkler ulusal onurlarini ancak Makedonya dag-

larinda elde edebilerdi.'*

Ali Canip, Makedonya daglarinda diger milletlerin komitacilariyla ¢arpisan Itti-
hat¢1 komitacilar: Beyoglu miidavimleriyle kargilastirarak 6vityordu ama o komi-
tacilar siirekli dagda degillerdi. Ve Istanbula geldiklerinde en ¢ok ziyaret ettikle-
ri mekanlardan biri de Beyoglu’ydu. 19. yiizyilin ikinci yarisinda agilan Café des

121

Fleurs, 20. yiizyilin baslarinda Geng Tiirklerin ugrak noktastydu.

Beyoglu'nun Noterinin Beyoglu Diismanlhigi: Mithat Cemal Kuntay

Beyogluna iliskin ¢eliskili tutumuyla en az yukaridaki 6rnekler kadar ilging bir
isim daha var: Mithat Cemal Kuntay. Yazdig1 tek roman olan Ug Istanbul’la Tiirk
edebiyatina en 6nemli eserlerinden birini kazandirmis olan yazar, hayatini Beyog-

lu'nda noterlik yaparak kazaniyordu. Kuntay, yasadig1 donemde gazete ve dergilere

120  Yiicel, Edebiyat Tarihimizden, 213.
121  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 19.
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¢ok sayida yazi yazdi. Beyoglu noterligi de hatirlatilarak Beyoglu zamparasi'?

gibi
suglamalarla karsilasan yazarin Beyoglu'nu ahlaksizlik ve zinayla birlikte ele aldig1
yazilar1 ¢ok ilgingtir. Bu aslinda Mithat Cemal Kuntay gibi donemin 6nde gelen
gazete ve dergilerinde yazilarini yayinlatabilecek kiiltiirel sermaye ve baglantilara
sahip bir¢ok orta yaslarindaki ¢ogu yazarin tipik 6zelligiydi. Gazete yazilarinda ka-
din, ahlak, litkks meraki gibi konular birbirinden bagimsiz meseleler olarak ele alin-
mak yerine bir arada tartigiliyordu. Bu ii¢ konunun tartigildig bu yazilarin degis-
mez mekantysa Beyoglu. Bir kétii 6rnek verilecekse o 6rnek genelde Beyoglu'ndan
veriliyordu. Beyoglu, seytani ve “kadinst” bir bolgeydi. Cekici, fakat tekinsiz bir
diinyaydi. Kuntay’a goreyse bir tiirlii bizim olamayan yerdi. Cocuklugunda Beyog-
lunda Tirk’a aradigini, yaslandigr halde hél4 orada Tiirk'ti aramaya devam ettigini
soylityordu. Ona gore bir bolge birkag polis karakolu ve restoranla Tiirklesemezdi.
Mabetlerle ve anitlarla donatilmaliydi. Beyoglu, fiziksel olarak Seyh Galip'in tiirbe-
siyle baglaylp Mahmut $evket Pasanin mezariyla sona eriyordu. Fakat bu iki yap1

123

arasinda milli olan bagka hicbir sey yoktu.

Kisacas1 Mithat Cemal Kuntay da “ezansiz semtler” tanimlamasini bagka kelimeler-
le tekrar ediyordu. Beyoglu, bu “bir tiirlii bizim olamayan yer”, ancak milli ve dini
anitlarla donatarak yeniden fethedilebilirdi. Mevcut haliyle her tiirlii ahlaksizlik ve
bayagiligin merkeziydi. Kuntay, Beyoglu elestirilerini o kadar ileri gotiiriiyordu ki
Ankaranin giizelliginin Beyoglu gibi bir semte sahip olmamasindan geldigini s6y-
lityordu."** Beyoglu noteri olarak zamaninin ¢ogunu bu semtte geciren Kuntay’in
yasadig1 yeri bu denli kétiillemesi oldukea garip olsa da diigmanlig1 metaforik/ede-
bi bir diigmanlikti. Bu kugaktan gelen ¢ogu yazar i¢in Beyoglunu agagilamak aydin

olmanin ilk gartiydi.

Kuntay, kendi romani olan Ug Istanbul’'un karakteri Adnana benziyordu aslinda.
Adnan bir roman yazmaya ¢alisiyor ve romaninda Beyoglu'nu igreng bir yer olarak
tasvir ediyordu. Fakat gercek hayatta buray o kadar da fena bulmuyordu. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Bes Sehirde daha sonraki baskilarda ¢ikaracag: bir ciimlede Be-
yoglu'nda yasasalar ve eglenseler de oray: bir tiirlii sevemediklerini soyliiyordu.
Bunun hayatlarindaki en temel celiskilerden biri oldugunu ifade ediyor ve vicdan-

larinin hi¢bir gekilde burayr onaylamadigini soyliiyordu.'”® Tanpinar’in bu itiraf

122 Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag, 85.

123 Cantek,Cumhuriyetin Biilug Cag, 31.

124  Cantek,Cumhuriyetin Biilug Cagi, 83, 84.

125  Selahattin Ozpalabuyiklar, der., Tiirk Edebiyatinda Beyoglu (Istanbul: YKY, 2000), 12, 13.
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niteligindeki sozleri olduk¢a 6nemli. Zira Tiirk entelektiielinin, Beyoglunun Pera
glinlerini bir tiirlii asamadigini, kapitiilasyonlarin yarattig1 o ayricalikli diinyaya

artik mevcut olmasa bile kininin gegmedigini gosteriyor.

Ahmet Hamdi Tanpinar ve “Tiirk istanbul Aleyhine Biiyiiyen Beyoglu”

Yukarida Beyoglu'yla ilgili samimi itirafiyla andigimiz Tanpinar’in, bu semte yone-
lik elestirileri daha ¢ok mimariye odakliydi ve bu bélgedeki Levanten mimarisinin
“Tiirk Istanbul” aleyhine yayilmasi iizerinde duruyordu. Elestirilerine ge¢gmeden
once biraz kendisinden bahsedelim. Bu konu tizerine az durulsa da denetleyici ku-
sak diye tabir ettigimiz Erken Cumhuriyet Dénemi edebiyat¢ilarindan biri olarak
o da siyasetle tahmin edildiginden daha fazla i¢ igeydi. Kusagi i¢inde Istanbul iistii-
ne en ¢ok diigiinen yazarlardan biri olan Tanpinar, Istanbulda dogsa da iiniversite
yillarina kadar babasinin memuriyeti nedeniyle hayatini Istanbul disinda gegirdi.
Kerkiik, Musul ve Anadoludaki birka¢ sehirde gecen yillardan sonra Istanbul’a
1910’larda iiniversite dgrencisi olarak dondii. Istanbul Edebiyat Fakiiltesi'ndeki
egitimini tamamladiktan sonra bir siire 6gretmenlik yapt1. Daha sonra iiniversi-
teye donerek 1939da profesor oldu. Memduh Sevket Esendalin Cumhuriyet Halk
Partisinin genel sekreteri oldugu donemde 1942de Kahramanmaras milletvekili
olarak Meclise girdi. Milletvekilligi 1946’ya dek siirdii, ¢cok partili donemin bagin-
da tekrar aday olmayarak bu gérevini birakti. Ardindan Milli Egitim Bakanlhigrnda
miifettis olacaktl. 1949da akademik kariyerine geri donerek edebi ¢aligmalarina
odakland1.'*

Omrii boyunca akademik, biirokratik gorevlerde bulunan ve 1940’larin CHP’sinde
milletvekilligi de yapan Tanpinar, tam anlamiyla bir denetleyici kusak yazariydi.
Beyoglunu Batr'nin zayif ve yoz bir taklidi olarak goriiyordu. Fakat hayatinin ¢o-
gunu o da Beyoglu'nda gecirdi. 1940’larda Tiirkiyede yasayan Fransizlarin ve gaze-
tecilerin siklikla ziyaret ettigi Beyoglu'ndaki Strasbourg Birahanesinin miidavimle-

rinden biriydi.'*” Her seyden 6nce kaldig1 yer olan Narmanli Han Beyoglundayd.

Beyoglu'nda bu denli ¢ok vakit gegirip bu muhiti bu kadar ¢ok elestirmeleri, Yakup
Kadrinin “bekaret” 6rnegini akla getiriyor. Donemin ¢ogu yazari bastan ¢ikaran

bir kadin figiirii gibi resmettikleri Beyoglunun kendi “iffetlerine” halel getirmedi-

126  Giinay, “Taking up the gauntlet: fictionists in the Turkish parliament”
127  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 31.
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gini diigiiniiyordu. Bu tutumlariyla klasik Islami kiiltiiriin sair modelini hatirlati-
yorlardi. Edebiyatin edep kokiinden geldigini biliyoruz. Edebi ise iyi ahlak, incelik,
terbiye olarak tanimlayabiliriz. Bizim yazarlarimiz da popiiler kiiltiir, eglence, ka-
din ve tabii bunlarla baglantili olarak Beyoglu meselesinde, edebiyatin edep yonii-
ni hatirliyor; eski sairleri hatirlatircasina “avama” terbiye vermeye, ahlakli hayatin

inceliklerini benimsetmeye ¢alisan baba figiirleri gibi davraniyorlardi.'®

Beyogluna yaklasimi acisindan kendi kusaginin diger yazarlarindan pek farkl
olmasa da Tanpinar’in elestirilerinin “yiiksek kiiltiir” meselelerine, 6zellikle mi-
mariye daha ¢ok odaklandig1 soylenebilir. Yasadigim Gibi adli makalelerini derle-
digi kitabinda daha ¢ok bir mimari yaklagimu elestirir. Tanpinar; yabanci mimarlik
dergilerinde goriilen her mimari planin Istanbulda uygulanmaya ¢aligildigini, mi-
marlarin sahsi fantezileri de isin i¢ine girince diizensiz, birbiriyle uyumsuz bina-
larin kenti doldurdugunu séylityordu. Bu egilimin Beyoglu'nda basladigini, ora-
dan Kadikdy ve Suadiye’ye yayildigini belirtiyordu. S6z konusu egilimin bagladig:
Beyoglu, semt olarak ona gore biitiinlitkten tamamen yoksun, farkli Batilr stille-
rin karigimi bir goriiniim arz ediyordu. Beyoglu'ndaki bu eklektik mimari yapi,
Istanbul’'un mimarisinin de bozulmasina neden olmustu. Bu mimarinin yayilmast

durdurulmali ve Istanbul’un mimarisi ulusal biitiinliigiine tekrar kavugsmaliyd1.'?

Tanpinar'm Abdullah Efendinin Riiyalar: kitabinda derlenen 6ykiilerinde Beyog-
lu'na mekén olarak ¢ok az deginilmis, fakat bu birkag deginide semt daha tarafsiz
bir iislupla temsil edilmistir. Yaz Yagmuru adli II. Diinya Savas: yillarinda gecen
oykiisiinde Galata Kopriisi'nden bahsedilmis, kalabalik kopriide yoksul ve unutul-
mus insanlarin birbirlerinin farkina bile varmadan yiiriidiiklerinden s6z edilmisti.
Kitaba adin1 veren Abdullah Efendinin Riiyalar’nda ise bagkarakter Beyoglu'nda
bir geneleve gider. Eski bir odadaki eski bir yatakta kirli ¢arsaflar {izerinde Rum bir
kadinla iligkiye girer. Gecenin sonunda Abdullah Efendi hem kadindan hem oda-
nin pisliginden tiksinmigstir. Gece karanliginda Beyoglunun ara sokaklarinda ken-

disine o “kirli” kadin1 ve kirli oday1 unutturacak bir kadin aramaya baglamigtir.'*

128  Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag1, 29.

129  Cankaya, “Reflections of Conservatism and Nostalgia in Yahya Kemal Beyath and Ahmet Ham-
di Tanpinar’s Representations of Istanbul’, 66.
130 Ahmet Hamdi Tanpinar, Hikdyeler, 2. Baski (Istanbul: Dergah, 1991), 31.
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Bir Viicutta iki Beyoglu: Peyami Safa ve Server Bedi

Tanpimardan sonra deginecegim bir diger isim mizag olarak ondan oldukga farkli,
polemikgi kisiligiyle taninan Peyami Safa. Peyami Safa kendi adiyla kitaplar ya-
yimladig: gibi Server Bedi mahlasiyla, daha genis bir okuyucu kesimine hitap eden
kitaplar da yayimlamisti. Mahlas diyoruz fakat Peyami Safa ve Server Bedi birbi-
rinden ¢ok farkl: iki yazar gibidir ve bu iki “yazarin” Beyoglu temsilleri birbirinden
oldukea farklidur.

1899da dogan Peyami Safa da denetleyici kusagin diger yazarlar: gibi ilk genclik
ve sonraki yillarinda I. Diinya Savag’na, Istanbul’'un iggaline ve Milli Miicadele’ye
sahit olmus, bu olaylar onun bireysel tarihinin gekillenmesinde etkili olmustur. Ba-
basinin oliimii, kemik veremi hastaligina yakalanmas: ve maddi problemler gibi

nedenlerle Vefa Lisesi'ni yarida birakmis, daha sonra egitimine devam etmemistir.

Daha ¢ok milliyet¢ci muhafazakar bir yazar olarak taninsa da degisen donemlerde
degisen siyasi atmosfere uyum saglamakta giiclitk cekmemistir. Siyasi goriis ola-
rak Kemalizm'in muhafazakar bir yorumuna daha yakin olan yazar, uzun yillar
CHPden milletvekilligi teklifi beklemis; bu teklif CHP’nin iktidar: kaybettigi 1950
Secimlerinde gelmis, Bursadan aday olsa da milletvekili se¢ilememistir. Kendisini
rejimin ideologlarindan biri olarak goren yazar, bu amagla Tiirk Inkilabina Bakislar
adl1 bir kitap da yazmustir. Hayatini gazetecilikle kazanan yazar, 1950’lerde De-
mokrat Parti’yi desteklemistir."!

Peyami Safanin kendi adiyla imzaladig1 kitaplarla, Server Bedi adiyla imzaladig1
kitaplar birbirinden oldukga farklidir. Tek bir bedende viicut bulan muhafazakar
Peyami Safa’yla bohem Server Bedi arasindaki farki daha iyi gorebilmek igin bu
imzalar1 tagiyan birer kitabi tartisalim. Fatih Harbiye'nin kadin bagkarakteri olan
Neriman, Fatib’'ten Harbiye'ye her yiirtidiigiinde iilke degistirmis gibi oldugunu
soylemektedir. Kitapta geleneksel Tiirk mahalleleriyle Beyoglu arasindaki ayrimin
Kabil ve New York kadar biiyiik oldugu s6ylenir. Kitap boyunca Neriman'in New
York'un cezbeden, sasaali diinyasina kanip zenginliklerini 6yle hemen disa vur-
mayan miitevazi Dogudan ve oradaki ¢evresinden kopma tehlikesi iistiinde du-
rulur.’** Kisacast Fatih Dogu, Harbiye Batidir. Neriman'in Harbiye’yi tercih etme
ihtimali kurgudaki akigi saglayan yegane dramatik unsur olsa da romanin sonunda

herkes yerli yerinde kalir. Neriman da dogdugu yeri, Dogu’yu tercih eder.

131  Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri, 180.
132 Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag, 85.
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Fatih Harbiyede okuru tetikte tutan, Neriman'in Harbiye'yi tercih etmesi, yani de-
gisim korkusuydu. Degisim koti seylerin ifadesiydi. Fakat Server Bedi imzasiyla
yayimlanan Cumbadan Rumbayada, Beyoglunda yagamaya baslamak korkulasi
bir sey degildi. Rutinde en ufak bir degisiklik, Fatih Harbiye'nin anlaticisi igin ge-
lecekteki ok daha kétii seylerin bir isaretiydi. Ote yandan, Cumbadan Rumba-
ya'nin anlaticisi i¢in degisim olumlu bir seydi, olumsuz degil. Hatta baghiklar bile
bu farklilig1 ima eder: Fatih Harbiye bir ayrim ve kutuplagmay: vurgularken, Cum-
badan Rumbaya bir hareket ve evrime isaret etmektedir. Fatih Harbiyede evini ve
mahallesini geride birakmak, Neriman i¢cin Dogu’yu terk edip Batr'y: tercih etmek
anlamina gelir. Cumbadan Rumbayanin Cemilesi i¢cin bu degisim sadece daha
modern bir hayat ve maddi kazanglarla iligkilidir. Cemile Fatih’ten bir adama agik
olmus, mahalleden birlikte ayrilmak istemis, Beyoglu onun i¢in daha iyi bir hayat
anlamina gelmistir. Fatih Harbiyede, Neriman'in Harbiyede tanigtig1 adam, bu ta-
nigma dncesindeki dengeyi bozan, bir degisim potansiyeli doguran risk unsurudur.
Cumbadan Rumbayada romanin kadin bagkarakteri, Neriman'in aksine giigliidiir

ve hayatinin kontroliinii elinde tutar.'*

Ozetle Peyami Safa, iki farkli yazar kimligiyle moderniteye ve Beyoglu'na kars: iki
farkls yaklasim gelistirmistir. Muhafazakar Peyami Safa, daha yiiksek politika mese-
lelerine odaklanmis, Beyoglu'ndaki hayatin cazibesine kapilmanin kendini kaybetme
ve kimlik yitimi tehlikesiyle sonuglanabilecegini ele almis; popiiler roman yazari Ser-
ver Bedi'yse siradan insanlarin moderniteyle ve modernitenin materyal gostergeleri-
nin simgelestigi mekan olan Beyoglu’yla karsilasmalarini, uyum saglama cabalarini
romanlagtirmustir. Server Bedi, Beyoglunda bohem bir hayat siiren Peyami Safa’ya
¢ok benzemektedir. Fatih Harbiye'nin yazariysa ideologluga soyunan, politik pole-

miklerin 6ne ¢ikan ismi ve ayn1 zamanda yazar olan Peyami Safadir.

Cumbal1 Evlere Kars1 Vitrinler

Buraya kadar hep Tiirkiyede edebiyatla ilgilenen hemen herkesin bildigi, ders ki-
taplarina girmis kanonik yazarlardan bahsettik. Dolayisiyla akillarda anlatilanlar,
sadece Milli Egitim’in stizgecinden gegebilmis belli bagh yazarlarin diigiincesi miy-
di, sorusu olusmus olabilir. Bu soruyu, 1940’larda orta yaslarinda olan; Balkan Sa-

vaglary, I. Diinya Savagi, Milli Miicadele deneyimlerini yasamis ve 1940’larda gaze-

133 Daryo Mizrahi, “Popular Poetics Discourse on Modernity in Early Republican Istanbul’, Tur-
kish Studies Association Bulletin, Say1 15, no:1 (Mart 1991), 89, 90.
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te ve dergilerde koge sahibi olan ¢ogu yazar ayni fikirdeydi diye yanitlayabiliriz. Bu
kusagin temel ¢ikmazi, yukarida da belirtildigi gibi Beyoglunu bilip, orada eglenip
yine de elestirmeleriydi. Beyoglunu elestiriyorlardi ama hangi mekénda biranin
sicak oldugunu, hangi restoranin peynirinin kalitesiz oldugunu, Istiklal'in hangi
yan sokaginda mekandaki miizigin digariya tastigini bilerek elestiriyorlardi.’** Do-
lay1styla zamaninda pek de dikkat ¢ekmediyse bile yillar sonra onlarin yazdiklarina
denk gelen dikkatli okurun ilk aklina gelen sey bu satirlar1 yazanlar burada olduk¢a

uzun vakit gecirmis olmali, diisiincesi oluyordu.

Burada vakit gecirseler, eglenseler de kendilerini nefislerini kontrol edebilen, adap
sahibi yol gostericiler olarak goriiyor ve Beyoglundaki eglence ve titketimi elesti-
riyorlardi. Ornegin, 1945’te oyun yazar1 ve gazeteci Refik Kordag, kadinlardaki ve
Istanbul'un geleneksel mahallelerindeki “bozulmayr” moda ve tiiketim kiiltiiriine
bagliyordu. Bu yozlagsma retorigini edebi bir dille ve safligin kayb: gibi metaforlara
basvurarak agikliyordu. Alcak tavanly, sicak, pencerelerini feslegenlerin siisledigi,
ud seslerinin yiikseldigi evlerde gergef isleyen kizlar simdi i¢ gamasir1 ve ipek ¢o-
rap satan diikkanlarmn vitrinleri 6niinde kendilerinden gegiyorlardi. Dereden su
icmeye aligkin eller, simdi kadeh kaldirmaya alismiglardi. Sonug olarak Istanbul'un
Fatih, Carsamba, Sineklibakkal, Edirnekaps, Sultantepe gibi geleneksel semtleri ta-

rih olmuglard.'*

Kordag; toplumda var oldugunu diisiindtigti yozlagsmanin mevcudiyetini kanitla-
yabilmek, s6z konusu geleneksel semtlerdeki degisimi bu yozlasmayla agiklayabil-
mek i¢in okura hitap edecegini diisiindiigii tiim ikilikleri kullantyordu. Ilk ikiligi
cumbali semtlerle gen¢ kizlarin vitrinlerin 6niinde dolastig1 semtler arasinda kur-
du. 1945 yilinda vitrininde ipek ¢orap sergileyebilen magazay1 Beyoglu ve onun
Biiyiik Caddesi disinda bulmak oldukea zordu tabii. Yani ikilik Beyoglu’yla, orada-
ki yozlasmis insanla eski geleneksel semtlerin saf ve temiz insan1 arasindaydi. Fakat
Fatih, Carsamba gibi geleneksel semtlerin “tarihe karigmasindan”, daha dogrusu
dontisimiinden bahsederken dereden su i¢en ve kadeh kaldiran eller gibi bir iki-
lik diretmesi oldukga ilgingti. Koy edebiyatinin kiiltiiriin en saf halini barindiran
kdy ve yozlasmis sehir dikotomisini andiran bu metaforu Istanbul’un semtlerinden

bahsederken kullanmasi oldukga ilgingtir.

Kurulan ikilik ne olursa olsun ikiligin kotiiyt temsil eden tarafinda Beyoglu olu-

134 Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag, 86, 87.
135  Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag1, 80.
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yordu. Beyoglu yozlasmishigr simgeliyordu. “Yozlagmig bir mekéan” olarak feminize
ediliyor, kadinsi 6zellikler atfediliyordu. Bu yoz, Batili kadinin cezbettigi erkekler;
ya kendileri de femninen bobstil erkekler ya tasrali haci agalar ya da farkli bulduklar:
yasam tarzini taklit etmekten bagka bir sey bilmeyen insanlar olarak resmedilen
kadinlardi. Gergegi bilmelerine ragmen bir seytani giizel figlirii olarak Beyog-
lw'nun cazibesinden kagamamiglardi. Fakat romanesk bir esikte aydinlanacak ve

dogruyu bulacaklardi. Tipk: Fatih ve Harbiyenin Neriman gibi...

Bobstiller ve haciagalar dedik. Peki kimdir bunlar? 1940’larda belirli sekillerde
giyinen insanlar donemin gazete yazarlarinca bobstil olarak nitelendirilmislerdi.
Dénemin modasina uygun olarak alt pagalar1 dar pantolon ve uzun ceket giyen er-
keklere bobstil denirdi. Eski kusak, donemin geng sairlerine, mesela Orhan Veli’ye
de bobstil diyordu. Sik giyinmek isin bir yonii olsa da bobstil esasen ziippe, olgun-
lasmamus, kentli erkek manasinda kullaniliyordu. Dénemin tinli kose yazarlar
Cemal Refik, Ismet Hulusi, M. Turan Tan, Hikmet Feridun ve Peyami Safa; bobstil
olarak nitelendirerek geng sair ve edebiyatcilarla alay ediyorlardi. Savas zamani,
kalem oynatabilecekleri konularin oldukg¢a sinirli oldugu bir donemde bobstiller

oldukga risksiz ve kitlesi olan bir konuydu.'*

Haciagalarsa dénemin politik mizahinin, deyim yerindeyse kullanila kullanila biti-
rilemeyen en canli tiplemeleri olmustu. Kurnaz ve zengin tasralilar olarak resmedi-
len bu figiirler; fahiseler, kumarhane ve bar sahipleri tarafindan kolaylikla aldatila-
bilen saf kimseler olarak temsil edilmislerdir. Sehir hayatina uyumsuzluklar: onlar1
mizahin malzemesi haline getirmistir. Popiiler, ana akim gazetecilik, haciagalar1
tasraliliklar1 ve gorgii eksiklikleri nedeniyle elestirse de esas dokunulmas: gere-
ken yerlerine, savas zengini olmalarina, yani sinifsal konumlarina dokunmamigstir.
Dénemin 6nde gelen sosyalistlerinden Mihri Belli, anilarinda Beyoglunun ara so-
kaklarinda on bir- on iki yagindaki kizlarin satildigini séylemektedir. Savas zama-
nindaki bu kadin ticaretinin en diizenli miisterileriyse haciagalar, yani tasrali tiic-
carlardi. Ancak topluma iliskin degerlendirmelerini de kiiltiirel ikilikler izerinden
yapmaya aliskin olan donemin gazetecileri meselenin bu yoniinii gorememisler ya
da 6nemsememisglerdi. Kurnaz ama saf, kent yasaminda kendini komik durumlara
diistiren kimseler olarak resmedilen tagrali tiiccarlar savas doneminin en ¢ok zen-

ginlesen insanlarrydi.'*

136 Mehmed Kemal, Actl Kugak (fstanbul: De, 1985), 37, 38.
137 Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagi, 242.
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Tipik haciaga genellikle Cukurovadan gelirdi. Zira ulagim kolayligi, daha 19. yiiz-
yildan itibaren bélgede ticarete yonelik tarim yapilabilmesini saglamisti. Bu se-
beple Cukurovali tiiccarlar piyasay: belirleyebiliyor ve hatta savas doneminde kara
borsa olusturabiliyorlardi. Eli kalem tutanlar, yani gazeteciler ve yazarlar da dahil
olmak iizere Istanbul halki yoksulluk igindeyken tagradan gelen savas zenginleri-
nin Beyoglu'nda para harcamas: haciagalar: siyasi mizahin hedefi yapiyor, onlar1
en azindan kurgusal diizeyde komik durumlara diistirmek belli bir rahatlama sag-
liyordu."*® Haciagalarin yiikselisi, ekonomik diizlemde analiz edilmek yerine, Be-
yoglu kiniyle de birleserek popiiler kiiltiirde bolgenin iyice seytanilesmesine neden

oluyordu.

Ozetle, gazeteler araciligiyla yayginlagan ana akim temsillerde Beyoglu tiiketim ve
eglencenin ve bunlarla baglantili olarak her tiirden yozlasmanin merkezi olarak
resmedilmistir. Bu dénemin gazetecileri, edebiyat¢i kimliklerinin bir sonucu ola-
rak Beyoglu'nu dikotomilerin bir tarafi olarak metaforlarla ele almistir. Politikayla
i¢li dislt olan bu edebiyat¢i kusag, genellikle iki alanin kesistigi bir meslek olan
gazeteciligi tercih etmislerdir. Sonug olarak, 19. ylizyilin sonlarinda dogan edebi
figiirler, 1940’larda Tiirk basinint domine etmis ve ana akimda yayginlasan onlarin
Beyoglu temsilleri olmustur. Beyoglunu sevmelerine, giindelik hayatlarinda orada
vakit gecirip eglenmelerine ragmen yazilarinda edebiyata mahsus metaforlarla bu
semti her tiirlii kottiliigiin yuvas: olarak gostermislerdir. Beyoglu merkezli yasam
tarzlarina ragmen Beyoglu'na olan metaforik diismanliklari, dogduklar: donemle
de ilgilidir. Bu insanlar, gengliklerini Avrupada gengligin militarize edildigi ve mil-
liyet¢i bir romantizm akiminin etkisine kapildig1 bir ddnemde yagamiglardi. Geng-
likleri “daha soylu” hedefler karsisinda giindelik olanin kiigiimsendigi bir doneme
rastgelen bu insanlarin orta yaslarinda yagadiklar: yere kars: olan bakis acilari, s6z

konusu genglik deneyimlerinden etkilenmistir.

138  Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cagi, 243.
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UCUNCU BOLUM

BASKA BiR BEYOGLU:
YENI NESIL, YENI OYKU, YENi AYLAK

1910’larda geng¢ olup 1940’larda orta yaslarinda olanlarin
Beyogluna dair yazdiklarin tartisirken dénemin gengligine
nasil baktiklarini da gérmiis olduk. 1940’lar, tipki 1910’lu
yillar gibi diinyanin bir topyekiin savas icinde oldugu
yillardi. Fakat 1940’larin gengligi, I. Diinya Savasi donemi
gengliginden farkli olarak “daha soylu” amaglar i¢in giindelik
yasami kiigimsemek yerine ona siki sikiya tutunmaya

caligacakti.

1940’lar Tirkiyede, edebiyat diinyasinin siyasete, devlete ve
siyasi iktidara bakisini degistirecek; dogrudan edebiyatgilar:
ilgilendiren bir kritik olayla basladi. Yine bdyle bir olayla
sona erdi. 1938deki Donanma Davasi ve 1948de Sabahattin
Alinin katledilmesi, bu on yili edebiyat tarihimizin en
farkli donemlerinden biri haline getirmistir. 1938de Nazim
Hikmet, Hikmet Kivilcimli, Kemal Tahir ve Orhan Kemal
gibi aydinlar Donanma Davasi kapsaminda suglu bulunarak
agir cezalara c¢arptirilmiglardi. Dava kapsaminda bazi
distik ritbeli subaylar, Harp Okulu 6grencileri ve solcu
aydinlar; daha sonra temelsiz oldugu ortaya ¢ikan orduyu
isyana tegvik etmek suglamasiyla yargilanmislardi. Bir diger
dontim noktas1 1948 yiliydi. Bu yil igerisinde Tiirkiye'yi
terk etmeye ¢alisirken Sabahattin Ali katledilmis, geng yash
herkesi dehsete diistiren bu olay, eski kusak yazarlarin bile en

azindan fikri diizeyde devletle aralarina mesafe koymalarina
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yol agmist.'* 1940 Kusagi olarak adlandirdigimiz kusak, yazi hayatina bu iki tarih

arasinda girmis; edebi anlayislari, diinyaya bakislar1 bu dénemde olusmustu.

Aralarinda 6nemli farkliliklar bulunmasina ragmen bu kusagin sair ve yazarlarini
birlegtiren belirli ortak unsurlar vardir. Bu devrin sairlerinden ve Acili Kusak isimli
incelemenin yazar1 Mehmed Kemal, bu kusagin temel arayisinin demokrasi oldu-
gunu soylemektedir. Temel politik haklar i¢in miicadele eden bir kusaktir, 1940
Kusag1. Dogrudan politikaya dahil olamadiklar i¢in edebiyat, politik talepleri ifa-

de etmenin bir arac1 haline gelmistir.!*

Bu kusagin yazarlarinin bir diger 6nemli 6zelligi, cogunun parasiz geng erkekler
olmastydi. Mehmed Kemale gore 1940’lardaki siyasi otorite, onlara is vermemeyi,
himaye etmemeyi bilingli bir politika olarak benimsemisti. Eger bir sair toplumsal
konulara deginiyorsa igsiz kaltyor ve polis takibine ugruyordu. Kemal Ozer, 1940
Kusag sairlerinin ¢cogunun, yani Nazim’ ustas: kabul edenlerin ustalar1 gibi tutuk-
landiginy, issizlik ve yoksulluga mahkiim edildiklerini anlatir. Genellikle kitaplari-
n1 hi¢ yayinlayamiyorlar, zorlukla yayinlayabildikleri siirleri gormezden geliniyor,

kii¢timseniyor ve miifredata dahil edilmiyordu.'*!

Rufat Ilgaz’a gore 1940’larin ilk yarisinda fagizmin savag makinesi Tiirkiye'nin sinir-
larina kadar ulagmigti. Motorunu sicak tutmak i¢in tam hizda calistyordu. Ancak
cogu Tiirk sairi, bu motor sesine sagir ve yakit kokusuna aldirmaz bir sekilde ya-
styordu. Bazi edebiyat tarihgileri tarafindan donemin biyiik sairleri olarak tasvir
edilmelerine ragmen entelektiiel ve sanat¢1 sorumluluklarini yerine getirmemis-
lerdi. Ote yandan, kendi dénemlerinin toplumsal sorunlarini ele almaya calisan
sairler, bu elestirmenler ve tarihcilerce ihmal edilip asagilanmiglardi. Ancak bi-
lingli okuyucular tarafindan 1960’lardan sonra kesfedilebilmislerdi. 1940’lardan
once rejim, solcu sair ve yazarlari, uyumlu olduklar: siirece yiiksek maagh devlet
gorevlileri olarak istihdam etmeyi tercih ediyordu. Ancak 1940’larda bu gelenek
terk edildi ve muhalif edebi figiirler issiz ve parasiz birakild1.'*?

Bu kusagin bazi sairleri ve yazarlar1 Nazim gibi siirgiinde 6ldiiler. Sabahattin Alj,
Bulgaristana kacarken oldiiriildii. Ogrencisi Fahri Erding, Tiirkiyede siirekli takip
ediliyordu. 1986da Bulgaristan’a ka¢gmayi basard: ve orada hayatin1 kaybetti. Do-
nemin diger bir sairi Zihni Anadol, Truva Altinda Ilk Aksam adli kitabinda 1944’te

139  Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri, 418, 419.

140 Kemal, Acili Kusak, 11.

141 Kemal, Acih Kugak, 27; Oner Yagc1. 40 Kusag: Sairleri (Ankara: Telgrathane, 2020), 46.
142 Yagci, 40 Kugsag: Sairleri, 46; Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri, 200.
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Tiirkiye Komiinist Partisi iiyelerine yapilan bityiik tevkifati anlatir. Arif Damar gibi
bazilari, askerlik hizmetini siirgiin olarak yaptilar. Cogu, 1940’larda ve 1950’lerde
kitaplarini bile yayinlayamadi ve ancak 1960’lardan sonra taninabildiler. Ornegin
Oner Yagci, 1960’1arin genglerinin Ahmet Arif’in siirleriyle ancak 1968'den sonra
tanigabildigini, ardindan bu siirlerin siyasi toplantilarda bir cogku kaynagi, hapis-

hanelerde direnisin ve 6zgiirliigiin simgesi oldugunu soyler.'*?

Mehmet Kemale gore 1940 Kusag bir korku kugagiydi. Once babalarindan kor-
kuyorlardi. Lisede 6gretmenlerinden korktular. Gazi Mustafa Kemal Atatiirkiin
oliimii bagh bagina bir korku kaynagiydi. Universiteyi dzgiirlesme firsati olarak
gordiler. Fakat beklediklerini bulamadilar. '** Atatiirk, bu kusagin edebi figiirle-
rinde ozel bir yere sahipti. Hem korkulan hem de saygi duyulan bir baba figiirii
gibiydi. Oktay Akbal, Atatiirk 6ldiigiinde, cocuk ve geng 6grenciler olduklarini ve
hayatin esiginde durduklarini belirtmektedir. Atatiirk’iin 6liimiyle biiyiik ve sanl
bir dénemin sona erdigini hissetmislerdi. Artik Atatiirksiiz bir Tiirkiyede yasamak
zorunda kalacaklard1.'*® Babanin kaybindan kaynaklanan endiseyi, erken Cumhu-
riyet déneminin artik orta yasli olan yazarlar: gibi hissetmisler; ancak bu endiseye

verdikleri tepkiler farkli olmustur.

Bu kugak ayni zamanda bir umut kusagiydi. 1940’larda yazilmis edebi eserlere ba-
kildiginda ana temalarin savas, 6zgiirliik, yoksulluk, baski, gelecek giizel giinler,
umut ve iyimserlik oldugu goriiliir.'*® Kisacas1 bu dénemde iiretilen edebi tiriinler
umutla umutsuz, gelecek giizel giinlere olan iyimser bir inangla kétiimserlik ara-

sinda salinmigtr.

1940’lar ayn1 zamanda kentteki kiigitk adamin edebiyatta kendisine fazlasiyla yer
buldugu yillar olacakti. Bu egilimin siirdeki onciisit Orhan Veli Kanik, Melih Cev-
det Anday ve Oktay Rifat Horozcwnun Garip, ykiideki onciistiyse Sait Faik ola-
cakt1. Ben bu kitapta daha ¢ok Sait Faik'in Beyoglu'ndaki hayatina ve onun etkile-

digi bir oykiiciiler kusaginin bu semti nasil deneyimledigine bakacagim.

Tirk oykiictiligiiniin Gnlt yazar: Sait Faikin oykiileri, genellikle kentteki kiigiik
adama odaklanan kisa yasam kesitleridir. Bu tarz karakterlerin Tiirk edebiyatin-
da yayginlagmasi Sait Faik’le olmugtur. Sait Faik'le yayginlasan 6ykiiciilitk anlayi-

s1, donemin geng yazarlarinca hizla benimsenmis; Afif Yesari, Cahit Sitki Taranct,

143 Yagci, 40 Kusag Sairleri, 103, 134, 154, 155.

144  Kemal, Acil Kugak, 200.

145  Taylan Ozbay, Atatiirk ve Devrimin Yénii (Ankara: Telgrathane, 2020), 105.
146  Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siirinde Modernizm (Istanbul: Biike, 2000), 51.
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Haldun Taner, Naim Tirali, Oktay Akbal, Sabahattin Kudret Aksal, Samim Koca-
g6z ve Ziya Osman Saba gibi 6ykiiciiler kentteki kii¢iik adama ya da kentteki kiigiik

adamlardan biri olarak bagkarakter olarak kendilerine odaklanmiglardir.

Oykiicii diyorum ama bu isimler arasinda dykiicii olarak tanimadigimiz yazarlar
var. Fakat bu anilan yazarlarin hepsi en az birkag kitab: dolduracak kadar 6yki yaz-
mugtir. Cahit Sitki Taranci, Ziya Osman Saba, Sabahattin Kudret Aksal gibi isimler
daha ¢ok sair olarak taninirlar. Ama 6ykii de yazmiglardir. Ziya Osman Sabanin ve
Sabahattin Kudret Aksal'in 6ykiileri sagliklarinda kitap olarak da yayimlanmustir.
Haldun Taner hem oyun hem 6ykii yazaridir. Afif Yesari bir “popiiler yazardir”
Gegimini yazarliktan kazanabilmek i¢in ¢ok fazla yazmis, hemen her tiirde eser
vermistir. Samim Kocagdz romanci ve dykii yazaridir. Oykiicii mii, romanci mi,
sair mi, yazar mi tartismasi uzun siirebilir ancak hepsi gengliklerinin uzunca bir
boliimiini Beyoglu'nda gegirmis, mekéni Beyoglu olan 6ykiiler yazmuslardur. Tiirk
edebiyatinda Sait Faik’le birlikte yayginlasan oykiiciiliik tarzi dontisen kentsel alan
ve toplumla kurulan yeni bir iligkiyi temsil etmistir. Bu sebeple oykiiciilerimizin
Beyoglu deneyimlerine gelmeden 6nce Sait Faik 6ykiiciliigi distiinde ayrica dur-

makta yarar var.

Sait Faik’in Oykiiciiliigii

Attila Tlhan, Sabahattin Ali ve Sait Faik'in Omer Seyfettinden sonra Tiirk dykiicii-
liigiine yeni bir yon kazandirdigini sdyler. Sabahattin Ali, Omer Seyfettin etkisin-
deki oykii yaziciligini yeniden sekillendirmis ve igerik olarak zenginlestirmistir.
Sait Faik'se kendisinden 6nceki tiim gergeveleri kirarak yepyeni bir oykii formu
olusturmustur.'” Sait Faik'in kisa dykiilerinin degeri ilk basta Semih Liitfi, Rem-
zi gibi Mesrutiyet devrinde kurulmus yayinevlerince anlagilmamisti. Bu donemde
geng yazarlarin ve sairlerin eserlerini yayimlamak isteyen yeni yayimncilar heniiz
148

mevcut degildi. Daha sonra Varlik, Yeditepe ve Yenilik gibi yayinevleri kuruldu.
Sait Faik gibi geng¢ yazarlar, kitaplarini bu yayievlerinde yayimlayabildiler.

Sait Faik, Tiirkiyede kisa 6ykii tiirtinii sadece seklen degil icerik olarak da degistir-
migti. 1930’lar1n ikinci yarisinda yazmaya baglayan ve 1954’te 47 yasinda hayatini
kaybeden Sait Faik, hem 40 Kusagi hem de 50 Kugagin: etkilemistir. Onu bir fla-

147  Attila {lhan, Hangi Edebiyat (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast, 2002), 246.
148  ilhan, Hangi Edebiyat, 321.
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neur (kent aylagi) olarak inceleyen ilk makalelerden biri Talat Halman'in, Tiirk¢eye
“Sait Faik: Bir Fldneur’tiin Kurmacas1” olarak ¢evrilebilecek, “Sait Faik: The Fiction
of a Flaneur” baglikli kisa makalesidir. Halman, bu makalede Sait Faik'in oykiicii-
likk anlayisini gostermek igin bir anekdot aktarir. 1954’te 6liimiinden sonra bir ga-
zetenin muhabiri, onun edebiyat ve sanat gevresi disindan arkadaslariyla soylesiler
yapar. Bu insanlar arasinda balik¢ilar, gengler, ne is yaptig1 belli olmayan issizler,
kahvehane sahipleri vardir. Cogu yazar oldugunu bile bilmez, edebiyat diinyasin-
daki s6hretinden habersizdirler.'*® Sait Faik, iste bu siradan insanlar arasinda yasa-

mus, onlarin hayatlarini anlatmigtir.

S6z konusu soylesilerden biri Burgazadali balik¢1 Arif Sezgin'le yapilmisti. Arif
Sezgin, onu fakirlerin arasinda yagsamaktan hoslanan bir zengin ¢ocugu sandikla-
rin1 soylityordu. Algak gonilliiliigii, balik tutmaya ¢ikmasi, tavla ve kagit oyunlari
oynamast hoslarina gitmisti. Oliim haberini duyduklarinda Sisli camisindeki cena-
zesine katildilar. Orada birgok tinlii ismi gordiiler. Elgiliklerin ve yayinevlerinin ¢e-
lenkleri cami avlusunu doldurmustu. Sezgin, Sait Faik’in bu kadar tinli oldugunu
bilmediklerini soylityordu. Cok sagirmislardi. Sezgin sozlerini soyle tamamlamistu:
“Cok ‘demokrat’ adamdi. Yazik! Erken 61di**

Sait Faik, siradan insanlar arasinda yasadig1 ve onlar hakkinda yazdig: icin kisa
oOykiilerindeki karakterler 6zgiin, genellikle de onun kisisel olarak tanidig: insan-
lardir. Karakterlerini ger¢ek hayattan kurguya tasirken biitiinliiklerini korumay:
bilmistir. Kisisel ozelliklerini, tuhafliklarini, psikolojik motivasyonlarimi kurgu
karakterle biitiinlestirmeyi bagarmistir. Oykiileriyle istanbul’'un giinliik yasaminin
genis bir panoramasini ¢izmistir."””' Karakterleri Dogu ya da Batr'yy, alafranga ya
da alaturkay: temsilen kurguya yerlestirilmis kurmaca figiirler degildir. Sait Faik,
eserleriyle daha iyi bir diinya insa etmeye ¢alisan bir misyoner entelektiiel modeli
de degildir. O, Istanbul'un siradan insanlar1 arasinda dolasarak onlarin yagamla-

rindan kesitler aktaran bir flaneurdiir.

Peki flaneur kimdir? Tiirkceye kent aylag: olarak da gevrilebilecek olan flaneur,
edebiyat diinyasina 19. ylizyilda Charles Baudelaire ile girmistir. Fldneur'ii ortaya

¢iktig1 donemde orijinal kilan, edebiyatin klasik konularini arkasinda birakmasi

149  Talat S. Halman, “Sait Faik: The Fiction of a Flaneur”, Rapture and Revolution: Essays on Turkish
Literature iginde (New York: Syracuse University Crescent Hill, 2007), 363

150 Yesim Ozdemir, Sait Faik'in Istanbul’u (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.,
2008), 62.
151 Halman, “Sait Faik: The Fiction of a Flaneur”, 363.
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ve 19. ylizyil i¢in yeni kahramanlar belirlemesiydi. Entelektiiel, toplumda sanat-
gilar icin ayrilan “konumu” terk ederek, daha dogru ifadeyle terk etmek zorunda
birakilarak kendi konumunu sorgulamaya baslamisti. Aylaklarin edebiyati, sosyal
diizenin baglh oldugu ayrimlari bulaniklastirmis; masumla suclu arasindaki keskin
goriinen ayrimlari belirsizlestirmisti. Anin tadini ¢ikaran iyi bir yurttasla o an ora-
da bulunan “koticiil” bir karakter ya da bir erkegi “agina diistirmek” i¢in yiiriiyen
bir “fahiseyle” hava almak i¢in caddede dolasan “masum bir kadin” arasindaki kes-
kin goriinen ayrimlar bulaniklasmisti. Boylelikle ima diizeyinde de olsa bir sosyal
elestiri yapiliyor, “iyi yurttaglarin” disiplin, yontem, organizasyon, akilcilik, iret-
kenlik ve hepsinden 6nemlisi ¢aligma gibi degerlerine ciddi siiphe diistiriilityordu.
Aylaklarin edebiyati, bunu masum ve 6zellikle 6nemsiz ya da anlamsiz eglence kis-
vesi altinda yapar. Boylece edebi eser, disiplinli ve diizenli, hiyerarsik ve istikrarli,
yontemli ve sistemli olanin tatsiz oldugunu gosteren bir elestiriye doniigiir. Ancak
elestiri kaginilmaz olarak elestirdigi seyle “kirlenir” Kiiltiirel olani elestirdigimiz

goriiniiste “dogal” olan konumlar doganin degil, kiltiiriin bir pargasidir.'*?

1940’larda orta yaslarinda olan denetleyici kusagin aksine 1940 Kusag, yani Cum-
huriyet'le birlikte biiyiiyenler devletin disina itilince kiigitk adam bu dénemin yiik-
selen figiirii oldu. Kendileri de yoksul birer Istanbullu olan geng adamlar, sokakta
gordukleri kii¢tiik adamlar1 Sykiilerine konu ederek bireyselliklerini daha iyi ifa-
de edebileceklerini diisiindiiler. Bu atilima imkan saglayan gelismelerden biri de
Sait Faik’in olusturmaya basladig1 yepyeni oykiiciiliik tarziydi. Bu 6ykiiciiliik tarzi,
sokaktaki kii¢iik adami 6ne ¢ikarabilmek, onu konusturabilmek ya da bir kii¢tik

adam olarak 6ykiiciiniin kendine odaklanmast i¢in mitkemmel bir aragt.

Sait Faike gore sanat¢inin gorevi igsizlikle, adaletsizlik ve somiiriiyle miicadele et-
mektir. Sanat¢inin hep kotii seyleri goriip, eserlerine bunlari tagimasinin sebebi,
i¢cinde bulunulan dénemde hep bunlara sahit olunmasidir. Bu yiizden hayal giig-
lerini sadece olumsuz seyler tetikleyebilmistir. Sait Faike gore devletin ve toplu-
mun 6nde gelenleri, nelerin yanlis gittigini anlamak i¢in sanat¢ilarin eserlerini
takip etmelidir. Sanat¢inin belki de tek gorevi, toplumdaki yolsuzluk ve kétiiliikleri
sergilemektir. Soylemek istedigini daha iyi anlatabilmek i¢in su 6rnegi verir. Bir
adamla tanigmisty; bu adamin sahibi oldugu kii¢iik bir fabrikada kirk isci ¢alisiyor-
du. Iscilerin yasal olarak giinliik sekiz saat calismalar1 gerekiyordu. Ancak fabrika

sahibi onlar1 giinlitk dokuz saat ¢alistirarak haksiz bir kar elde ediyordu. Bu fabrika

152 Ross Chamber, Loiterature (Londra: Nebraska Universitesi, 1999), 8, 9, 10, 50.
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sahibi, Burgazadada motorlu tekneler, bir malikéne ve bir¢ok baska miilke sahipti.
Ancak bu servetin 6nemli bir kismyi, aslinda ahlaki olarak fabrikasindaki iscilere
aitti. Her hafta, onlarin hayatlarindan fazladan bes saat ¢aliyordu. Toplumdaki bu
tiir adaletsizlikler hakkinda yazmak istiyordu, ancak o zaman da onu komiinist
olarak yaftalarlardi. Aslinda o giindelik politika ya da komiinizmden anlamazdi.
Bu nedenle 6ykiilerinde daha iyi bir diinyaya isaret etmek yerine ya da bu kétiiliik-

lerin nedenlerini tartismak yerine kétiilitkleri sergilemekle yetinmisti.'**

Sait Faik, her ne kadar sanat¢inin gorevi issizlikle, adaletsizlikle miicadele etmek-
tir dese de giindelik politikadan anlamadigini, sol sosyalist bir hedefi olmadigin:
soylityordu. Yani onun asil hedefi daha iyi bir diinya i¢in miicadele etme degildi as-
linda. Sadece mevcut diinyada gordiigii kétulitkleri ve daha iyi bir diinya 6zlemini
dile getiriyordu. Omrii boyunca diizenli bir isi olmayan, hayatin1 Beyoglu'nda, an-
nesinin evinin bulundugu Burgazadada ve genellikle sur dis1 mahallelerde aylaklik
ederek gecen bu adam gordiigii kotiiliikleri, kimsenin ilgisini ¢cekmeyen kenarda

kosede kalmig hayatlari ele almaktan 6zel bir haz duyuyordu.

Bu sadece ona 6zgii bir egilim degildi. Aylak edebiyatinin genel gecer bir 6zelli-
giydi. Aylak yaziy1 bir “toplama” faaliyeti olarak gormek miimkiindir. Tipki ko-
leksiyonerler gibi bilgi toplayicilar: da takintili figiirler ve arzu yaratiklar: olarak
hareket eder ve her zaman bir “esya” daha ararlar. Calismalarini arzular: yonlen-
dirdigi i¢in ¢alismanin sonu yoktur ve bu nedenle hi¢bir zaman “kendi ‘bulgularr™
olarak adlandirilabilecek seyi nihai ve kesin bir sekilde sistematize edecek konum-
da degillerdir. Bu tiir yazilarin karakterleri “asalak” olarak nitelendirilen insanlar
ve “6nemsiz” kisilerdir; topladiklar1 bilgiler 6nemsiz, aradiklar1 esyalarsa her yerde
goriilebilecek siradan esyalardir. Kapsamli bir kurgudan da yoksunlardir. Bir gez-

ginin dolasirken aldig1 notlara benzerler.'>*

Sait Faik, aylak yazinin ustalarinin tiim diinyada kendilerine gorev bigtigi seyi Tiir-
kiyede ve onun Istanbul kentinde gérev edinmisti. Ona goére sanat, sadece devlet
ve toplumun 6nde gelenleri i¢in degil siradan insanlar icin de toplumun gercek
kosullarin: ele almay1 gorev edinmeliydi. Tirkiyede 1940’larda siradan egitimsiz
insan i¢in popiiler sanatin klasik konular1 halé Seba Melikesi, giires hikayeleri, Ley-
la ve Mecnun gibi geleneksel edebiyatin klasik konulariydi. Kisacasi sanat insanlara

bir seyler gostermek ya da sarsmak yerine onlar1 asirlik anlatilarla eglendirmek

153 Taylan Ozbay, Atatiirk ve Devrimin Yénii (Ankara: Telgrathane, 2020), 74, 75.
154  Chamber, Loiterature, 76, 77.
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vazifesini glidiiyordu. Sait Faik sanat¢i olarak kendini siradan insanlardan ayr1 bir
yere koymuyor; fakat onlarla birlikte yasarken onlara onlar1 anlatmak istiyordu.'*®
Toplumun kii¢iik insanlarini anlattig1 6ykiilerini onlarin anlayabilecegi bir dil ve

bicimde yaziyordu.

Bu edebiyat ve dykiiciilitk anlayisindan dolay: Sait Faike yoneltilen en siki elestiri
bir grup sosyalist yazardan geldi. Bu yazarlardan biri, 1970’lerde genis bir okur
kitlesine ulagsan romanci ve 6ykiicii Bekir Yildizdi. Ona gore Sait Faik, egemen dii-
zeni doniistiirmeyle ilgilenmeyen bir yazardi. O, daha ¢ok bu diizenin sonuglariyla
ugrastyordu. Burjuvaziyle hesaplagsmak yerine Burgazada’ya kagmay1 ve yoksullara
siginmayi tercih etti. Ne kadar yoksullar arasinda yasasa da Yildiz’a gore Sait Faik
burjuva koklerinden kurtulmay: bagaramamaisti. Burjuva ideolojisi, dykiilerde yok-
sul insanlar anlatilarak terk edilemezdi."*® Sert bir dille yazilmis olsa da Yildizin bu
ifadelerini Sait Faik 6ykiiciiliigiiniin hakkaniyetli bir degerlendirmesi olarak kabul
etmek mimkiin. Zira kendisinin de ifade ettigi tizere Sait FaiK’in eserlerinde daha
iyi bir diinya i¢in miicadeleye davet yoktu. Daha ziyade mevcut diizeni; ayrintilar:
kagirmayan, gereksiz goriiliip ¢cok da tistiinde durulmayani yakalayan bir gozlemle

sunmaya yonelik bir anlayis s6z konusuydu.

Talat Halman'a gore Sait Faik kendisini yabancilasmis, hayal kirikligina ugramis,
unutulmus bir antikahraman olarak goriiyor ve karakterlerini de boyle insanlar
arasindan segiyordu. Pratikte tiim karakterleri toplumun kenarinda yer alan in-
sanlardi. Yazarin kendisi gibi, karakterleri de bos gezenler, basina buyruklar, bir
baltaya sap olmamayi tercih edenlerdi. Dislanmus, genellikle igsiz ve yoksul insan-
lardi. Karakterleri arasinda Istanbuldaki farkli azinliklarin mensubu sayisiz insan

vardi.'”’

Sait Faik, karakterleriyle kendisi arasinda belirgin bir fark gérmiiyordu. Onun
oykiilerinin anlaticist da kahramanlari da antikahramandi. Oykiilerindeki yiirek
burkan sahneler benliginin uzantilar1 haline gelmisti. Umutsuz kéyliler, hasta
kadinlar, terk edilmis ¢ocuklar, acinacak haldeki hirsizlar, fahiseler ve toplumun
kenarinda yasayan diger karakterleri tipki onun gibi hayatin basit zevklerini tada-
rak yasamaya calisiyorlardi. Sonu olmayan bir trajedinin kahramanlariydilar fakat

yine de bu dykiilerde agik bir suglama ya da isyan emaresi yoktu.'® Oykiilerde bir

155 Ozbay, Atatiirk ve Devrimin Yonii, 74, 75.

156  Halman, “Sait Faik: The Fiction of a Flaneur”, 363.
157  Halman, “Sait Faik: The Fiction of a Flaneur”, 367.
158 Halman, “Sait Faik: The Fiction of a Flaneur”, 368.
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iyimserlikten s6z etmek miimkiindii. Fakat bu iyimserlik, sinif atlamak ya da daha

iyi bir diinya i¢in umutlarini kaybetmis olan kii¢lik adamin iyimserligiydi.

Sait FaiK’in sadece yasam tarz1 degil, yazim tarzi da aylakt1. Garip sairi Melih Cev-
det Anday, savruklugun onun kimseye benzemeyen essiz yazim tarzinin temeli
oldugunu soylityordu. Anday’a gore aslina bakilirsa dil kullanimi 6zensiz degildi.
Savruklugu bilingli bir tercihin sonucuydu ve okuyucuda belirli bir etki birakabil-
mek i¢in yapilmisti. Bir 6ykii bir yasam kesitiyse dili de en fazla o yagam kesiti-
nin kendisi kadar mitkemmel olmaliydi. Melih Cevdet, her ne kadar arkadas: Sait
Faik'in yaz1 dilindeki savruklugunu tamamiyla bilingli bir tercihin sonucu olarak
yansitsa da diger elestirmenler onunla hemfikir degildi. Cogu 6ykiisiinii ¢ok fazla
acele ederek kafede otururken, feribottayken ya da yine ayakiistii baska herhan-
gi bir sekilde yazmusti. Oykiilerini yayinciya yetistirmek igin bir hisimla yazar ve
teslim etmeden 6nce de gogu zaman okumazdi. Fldneur'iin o tinlit merakindan
kaynakli konsantrasyonuyla cabuk dagilan dikkati arasindaki gelgit onun 6ykiile-
rinden takip edebilirdi.’*® Kisaca oykiilerindeki imla hatalar1 ya da dil savrukluk-
lar1 teorik bir kasitla degil diizensiz yasaminin getirdigi diizensiz yazma eyleminin

bir sonucuydu.

Fethi Naci de Sait Faik'in 6ykiilerindeki dikkatsiz dil kullaniminin ve apagik imla
yanlislarinin o dénemde hemen herkes tarafindan kabul edildigini soyliiyor. Sait
Faik de bu hatalar1 kabul ediyordu. Bazilar1 matbaadaki dizgicinin hatalariyd: ba-
zilar1 da kendi hatalar1ydi.'® Aylak edebiyatinin diinyadaki bagka drnekleri de ge-
nellikle “hatalarini” ya da daha farkl bir soyleyisle farkliliklarini kabul etmislerdir.
Tiirkgeye Aylak Edebiyat1 olarak ¢evrilebilecek (Loiterature, 1999) ¢alismanin sahi-
bi Ross Chambers’a gore aylak yazi, yazarin Balzac olmadigini kabulii ve kesfinden
ote bir sey degildir. Yazma eyleminin steril olmayan bir ortamda, kesintilerle yiirii-
yebileceginin kabulii ve kesintilerin de yaziya dahil edilmesidir.'* Sait Faik de 6y-

kiilerindeki dilin aylak bir yasamin sekillendirdigi bir dil oldugunu kabul etmistir.

Aylak bir yasamin sonucu ortaya ¢ikan bu dil, savrukluklarina ragmen Sait Faik'in
Tiirk diline ve edebiyatina getirdigi en 6nemli katkiydi. Sait Faik, edebiyat1 ve dili
kelime oyunlarindan, metaforlardan ve 6zlii sozlerden kurtardi. Tiirk edebiyatinda

uzun sire en ciddi konular ve meseleler bile bu kelime oyunlari, 6zlii sozler ve

159  Halman, “Sait Faik: The Fiction of a Flaneur”, 369, 370.
160  Fethi Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 2. Bask1 (Istanbul: Yap1 Kredi, 2008), 23.
161  Chamber, Loiterature, 73.
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metaforlar araciligiyla islenmigsti. Meseleleri kelime oyunlariyla, metaforlarla ele
almanin bazen hi¢ beklenmeyecek sonuglara yol agabilecegine yukar: denetleyici
kusagin Beyoglu temsillerini ele alirken deginmistik. Sait Faik, bu s6z oyunlar1 ve
metaforlar1 bir hamlede ortadan kaldirmisti. Bu egilim siirde Nazim Hikmet'le,

oykiide Sait FaiK'le zirveye ulagmigt1.'s

Sait FaiK’in 6ykiilerinde mekan algis1 ve temsili, yazarin yasam tarzindan bagimsiz
degildi. Anadoluda gegenler de olmasina ragmen &ykiilerinin gogunun mekan Is-
tanbuldu. Sait Faik'ten &nce de Istanbul’un iistiinde gok fazla duran, “Istanbul ya-
zar1” olarak anilan isimler olmustu tabii. Yahya Kemal Beyatli, Rugen Esref Unay-
din, Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sémiha Ayverdi, Resat Ekrem
Kogu ve Sermet Muhtar Alus gibi isimler bunlardan bazilarrydi. Hatta bu isim-
lerden bir kismi Istanbul’un belli semtlerinin yazari olarak bile nitelendirebilirdi.
Ancak bu yazarlarin igledikleri Istanbul Sait Faik'inden oldukga farkliydi. Onlar;
“kaybolan” degerler, gelenek, tarih ve mazi gibi konularla ilgileniyorlardi. Yukarida

da degindigimiz gibi Sait FaiK’in ilgisini ¢ekense ¢ok daha farkli seylerdi. ¢

Sait Faik'in dykiilerinde Istanbul'un neredeyse her semtine rastlanabilir. Ancak
oykiilerinde en ¢ok gecen ve anlaticinin da en sevdigi semtler ve mekéanlar Beyog-
lu, Taksim, Istiklal Caddesi, Istanbul'un adalar1 ve sur disindaki yoksul semtlerdi.
Akademisyen ve elestirmen Mehmet Kaplan'a gore kozmopolit Istanbul, Beyoglu
ve Burgazada Sait Faike “tarihi Istanbul’u unutturmustu.”'* Yahya Kemal’in yuka-
rida andigimiz o meshur denemesine atfen soylersek Sait Faik “ezansiz semtlerin”

yazariydi.

Beyazit, Silleymaniye ve Sehzadebas1 camileri, Ayasofya Miizesi ve Vangelistra ile
Burgazada kiliseleri gibi yerler onun 6ykiilerinde gegen dini mekanlardi. Ancak
oOykiilerde Sait Faik, bu mekanlarin tarihi ve dini niteliklerine vurgu yapmamuistu.
Bu mekanlardaki farkli insan manzaralarina odaklanmigti. Cami avlularindaki di-

lenciler, bazi 6ykiilerinde 6zel bir yere sahipti.'®®

Osmanli tarihini iyi bilmedigini ve pek de sevmedigini agikga sdylityordu zaten. Is-
tanbul’un tarihi mekénlari, camiler, medreseler, cesmeler, konaklar, saraylar, yalilar

onun i¢in ¢ok da 6nemli degildi. Tarihi eserlerin Bizans’tan kalanlariyla da ilgilen-

162  Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri, 237.
163 Ozdemir, Sait Faik'in Istanbul’u, 8.

164  Ozdemir, Sait Faik'in Istanbul’u, 31, 34.

165  Ozdemir, Sait Faik'in Istanbul’u, 53.
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miyordu. Bazi 6ykiilerinde Vangelistra Kilisesinden bahsedilse de Beyoglunun ara
sokaklarindan birinde bulunan bu mekan sik sik 6niinden gegilen bir yer olmanin

Otesinde anlam tagimaz.'%

Bu noktada Sait Faik oykiiciiligiiniin farkli dénemlerine deginmek istiyorum.
Fethi Naci, Sait Faik oykiiciiliigiinii ti¢ donemde inceler. Semaver (1936), Sarnig
(1939) ve Sahmerdandaki (1940) oykiileri erken donem hikayeciligi baslhiginda in-
celer. Dordiincii 6ykii derlemesi olan Liizumsuz Adam, 1940’ta yayimlanan tigiincii
oyki kitabindan sekiz yil sonra 1948de yayimlanmistir. Fethi Naci ve diger bazi
arastirmacilar bu sekiz yillik arayr Medar: Maiset Motoru adli romaninin 1941de
toplattirilmasina ve yazarin Celme ve Kestaneci Dostum adli iki 6ykiisii nedeniyle
sorusturmaya ugramasina baglarlar. Bu sekiz yillik ara Sait Faik'in dilinde, diinyaya
ve insanlara bakisinda, toplumsal baskilar ve yasaklara kars1 tutumunda, ahlak ve
ozgiirlitk anlayiginda bazi degisimlere yol agmistir.'” Oykiiciiliigiiniin ikinci done-
mi Liizumsuz Adam’la baslar. Sait Faik éykiictiliigiinde apayr: yeri olan bu 6ykiiyii

burada ayrica degerlendirmek istiyorum.

Bir Acayip Liizumsuz Adam

“Ben bir acayip adam oldum” diye baslayan bu dykiide, yedi senedir ti¢ dort sokak-
tan ibaret olan mahallesinden ¢tkmayan bir adam anlatilir. Bu adamin mahalledeki
hayati oldukga rutin ve sessiz sedasiz ge¢ip gitmektedir. Sabahlar1 mahalledeki bir
kafeye gider. Kafenin sahibi Frenk ve Yahudi kirmas: kadinin séyledigine gore cok
cana yakindir. Onunla Fransizca konugurlar. Daha dogrusu kadin konusur, anlatic
dinler. Arada kisa kisa yanitlar verir. Saat 11e dogru mahallenin sonundaki tram-
vay yoluna kadar gider, tramvay yolu iistiindeki kitapcidan Fransizca bir mecmua
alir, evine geri doner. Yillardir bu birkag sokak icinde mahpus gibidir ama sikilma-
mustir mahallesinden. Mahallesi sakindir ama civcivlidir de. “Oturanlarin yarisi

Levantenle Yahudi olan bir mahallede civciv olmaz olur mu?”'%®

Oykiide ayrica “Mahallemin Yahudileri pek dyle zengin takimindan degil” der ve
ekler: “Daha dogrusu benim zenginlerle alisverisim yok” Mahallenin bir numarali

sokaginda meyhaneler vardir, bir de iskembeci... Anlatici, “iskembecinin karsi-

166  Ozdemir, Sait Faik'in Istanbul’u, 85.

167  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 17.

168  Sait Faik, Biitiin Eserleri 2: Sahmerdan ¢ Liizumsuz Adam, 7. Basim (Ankara: Bilgi, 1987), 110-
112.
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sinda yagmurun altinda durur” “Sanki uzak bir kadinsiz memleketten buralara”
diigmistiir de “beraber geceyi gegirecek,” derdini paylasacak bir kadin aramakta-
dir. “Kocamanlagtigini tahmin ettigi fena gozleriyle gelen gegene” bakar durur.'®
Oykiiniin birinci sahis anlaticisy, fiziksel olarak Sait Faike benzemektedir sanki.

Onun da kocaman gozleri vardir. Yol baslarinda durur ve dikkatle insanlari izler.

Kocamanlastigini hissettigi gozleriyle gelen geceni izleyen anlatici, sokaktaki mey-
hanelerden birinin miidavimi iri yar1 yash bir adamdan bahseder. Adamin sapkin
egilimine deginerek bu meyhanelerdeki kiigiik kizlara diigkiin oldugunu anlatir.
Bu kizlardan bazilarini evine gétiirmekte, garsonlarin anlattigina gore gogiislerine
basini koyup, aglayip, uyuyup, sarkilar séylemektedir. Mahallenin taksicileri, ken-
dilerine “merhaba evlatlar” diye seslenen, yeri geldiginde Fuzuliden siirler okuyan

bu adam i¢in “Okumus adam ama huyu kotii” derler.'”

Anlatici yedi yildir bu ii¢ dort sokak disinda bir yere gitmemektedir. Kendi kendini
sehrin ortasindaki bu mahalleye siirglin etmis gibidir. Mahallenin digina ¢ikmaktan
tirkmektedir. Sanki dovecekler, ling edecekler, parasini alacaklar gibi gelmektedir
ona. Bagka yerlerde ona bir gariplik basmakta ve korkmaktadir. Kimdi bu sokakla-
r1 dolduran adamlar? Bu koca sehir, ne kadar birbirine yabanci insanlarla doluydu.
Sevisemeyecek olduktan sonra insanlar neden bdyle birbiri icine giren sehirler yap-
muslardi? Bu yanitsiz biraktig1 sorulari sorduktan sonra “mahalle gene ne olsa mahal-
ledir” diyordu. A¢ kalsa bile ona dyle geliyordu ki 6gleleri limonlu terbiyeli iskembe
corbasini ictigi iskembeci onu 6lene kadar besleyecekti. Portakalci Salomon ¢iiriik
portakallar1 Yahudi ¢ocuklarima nasil dagitiyorsa o gegerken de avucuna koyacakt.

Igeriye almasa bile pastanenin madami da kapisinda bir kapugino igirirdi.'”!

Yedi yilin sonunda mahalleden ¢ikmaya karar vermesini “Diin mahalleden soyle
bir ¢tkmaya karar verdim. Unkapanrndan vurup Sarachane’ye ¢iktim” diye anlat-
maktadir. Istanbul degismisti, sagirip kalmist;, ama hoguna da gitmisti. Parklar,
agaclar arasinda dolagmisti. Insanlar gérmiis, iirkek iirkek dolagmigti. Kiztasina
uzanmis, Fatih’ten agagiya yiiriimeye baglamis, Saragchane’ye uzanmigti. Sonra bir-
den suralarda bir hamam vard: deyip hamama girip yedi yilin ardindan ilk kez
yikanmugti. Insanoglunun bu kadar ger¢opii olmasina da gasip kalmisti. Déniiste

yirmi dort saat uyumustu. Uyanir uyanmaz iskembecisine gitmis, ¢orbasini i¢mis,

169  Sait Faik, Biitiin Eserleri 2, 112, 113.
170  Sait Faik, Biitiin Eserleri 2, 113, 114.
171  Sait Faik, Biitiin Eserleri 2, 115.
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bu sefer Magka tarafina inmisti. Bu iki giinliik hayattan saskina donmiis, bir yedi
yil daha mahalleden ¢itkmamaya karar vermisti ki yle olmad1.'”* Artik mahalleden
¢ikip sehre karigmistu.

Oykiide mahalle ya da semt ismi gegmese de Sait Faik'in oturanlarin yarisi Levan-
tenle Yahudi dedigi mahalle Asmalimescit'ti. Oykiide bahsedilen iskembeci de Elit
Kahvesi'ydi. Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu kitabinda Sait Faik'in bu mekéana
iskembe corbasi igmek i¢in ugradigini, ¢orbasina siktigr limonun yarisini ertesi
glin tekrar sikmak i¢in ayirttigini, mekéni igletenlerin de onun bu tercihine saygi
duydugunu bir anekdot olarak aktarryordu. Ayni konu 6ykiide de ge¢mekteydi.
Elitin diger miidavimleri arasinda dénemin geng siir elestirmenlerinden Fahir On-
ger de vardi. Oktay Akbal, Salah Birsel ve Naim Tirali de Elit'in diizenli miisterileri
arasindaydu. Elite her tiirlii miisteri gelirdi. Ancak, ¢ogunlugunu caligmayan, “issiz

gligsiizler” olustururdu.'”

Oykiide biiyiik gozlerinden, gittigi iskembeciden bahseden Sait Faik; dénemin
edebi cemaatine bagkarakter anlaticinin gergek hayattaki Sait olabilecegini ima
etmektedir. Fakat donemin edebi cemaatine verilen biyografik ipugclar1 bunlarla
sinirh degildi. Oykiide yedi yildir kendisini mahallesine hapsedip disar1 gtkmayan,
disar1 ¢ikmaktan korkan anlaticidan bahsediliyor. Liizumsuz Adam’m yayimlandi-
§11948’le, Medar: Maiset Motorunun toplandig1 1941 arasinda tam yedi yil vardir.
Oykiiniin anlatic1 bagkarakteri yedi yil sonra mahalleden ¢ikinca hamama gider,
yedi yilin biitiin kirini pasini atar. Oykiicii Sait Faik de yedi yil sonra Liizumsuz

Adamr’la yeni bir baslangi¢ yapmistir.

Bu biyografik detaylardan bagimsiz olarak Liizumsuz Adam nasil bir oykiydi
peki? Oncelikle toplum dis1 bir adam anlatiliyordu. Kendisini mahalleye kapat-
madan onceki hayatina dair bir sey séylemedigi i¢in bu bir tercih miydi, zorlama
miydi bilmiyoruz. Oykiiniin baskarakter anlaticisini yazarin kendisi kabul edersek
zorlamaydi tabii. Oykiiye segilen bashik da oldukea dikkat gekicidir tabii ve Sait

Faik'in éykiiciiliigiiniin ikinci donemine dair 6nemli ipuglar1 barindirmaktadir.

Marksist diigiiniir ve siyaset¢i Trotsky, Edebiyat ve Devrim adli eserinde lizum-
suz adamy, bir yazar grubunu kastederek, “yeryiiziiniin biitiin 6nemsiz ¢ocuklari

i¢cinde” en 6nemsizleri olarak tanimlar.!”* Bu tanimla yazarlarin toplumsal siniflar

172 Sait Faik, Biitiin Eserleri 2, 116, 117.
173 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 236, 241, 242,
174  Leon Trotsky, Edebiyat ve Devrim (Istanbul: Koz, 1976), 19.
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ve siyasi diistinceler arasinda arafta kalmis konumlarindan kaynaklanan asosyal
ve bohem kimliklerine vurgu yapmaktadir. Peki bu yazarlar bu konuma nasil sii-
riiklenmigtir. Cok fazla kusbakisi ve zorunlu olarak genelleyici bir analizle 1917
Rus Devrimi 6ncesi Carlik Rusya’sinda, toplumsal ve sinifsal hiyerarsilerin alt tist
oldugu baskici bir dénemde, ait olduklar: aristokrasiden koptuklar: ama yeni dii-
zendeki toplumsal konumlarini tam olarak bulamadiklar: séylenebilir. Trotsky’nin
kitabinda “yeryiiziiniin biitiin 6nemsiz ¢ocuklar1 i¢inde en 6nemsizleri” olarak
bahsedilen bu isimlerden ikisi olan Sergey Yessenin ve Vladimir Mayakovski ya-

samlarina intihar ederek son vermislerdir.

Liizumsuz adam kavrami, (Ruscada lignii ¢elovek; Ingilizcede superfluous man) ilk
olarak Turgenyev’in 1850'de yayimladig1 Liizumsuz Bir Adanin Giinliigii kitabinda
kullanildi. Murat Belge'ye gore Ruscada liizumsuz adam zeki, akulli, yetenekli, fakat
kisiligindeki bazi eksiklikler (ya da fazlaliklar) nedeniyle varolusunu kendisi ya da
gevresi i¢in kullanisli héle getiremeyen insana karsilik kullanilir. Kisaca lizumsuz
adamlar iiretken olmayan insanlardir.'” Rusyada liizumsuz adam, hizla degisen bir
toplumsal diizende kendi iktidarini koruyabilmek i¢in baskiya basvuran bir siyasi
iktidar doneminde gelismisti. Bu siyasi iktidar bir devrimle yikilsa bile eski diizen-
de yaraticiligiyla hitap edecegi bir kitle bulamayan, hamisiz kalan edebiyat¢1 yeni
kurulan diizende de kendisine bir yer bulamamis ve lizumsuz adam konumuna
diigmiigtii. Sanatciyr burada lizumsuz adam konumuna disiiren sey, ruhunda ba-

rindirdig bir “fazlalik” olan yaraticiligiydi.

Sait Faik'in Liizumsuz Adam oykisiindeki anlatic1 bagkarakteri lizumsuz adam
konumuna diigiiren sey asosyalligiydi. Bu asosyalligin kokenlerine dair dykiide
fazla bir sey soylenmese de 6ykiicii Sait Faiki yedi y1l boyunca kendi igine kapatan
seyin ne oldugunu biliyoruz. Medar: Maiset Motorunun toplatildigi 1941'de Nazi
Almanyas1 bir yanda Balkanlardan Tiirkiye sinirlarina dayanmis bir yandan da
Sovyetler Birligini isgal ediyordu. Tiirkiyede bu sartlarda devlet, en kiigiik bir sos-
yalist 6rgiitlenmeye dahi tahammiil edemezken toplumdaki esitsizlikleri verdikleri
eserler yoluyla sergileyen geng edebiyat¢ilar1 da baskilama ihtiyac hissediyordu.
Sait Faik boyle bir donemde eserler vermeye baglamisti. Kisa siirede dikkat ¢ekip
baskilara maruz kalinca gekingen ve ige kapali mizaci, dykiiciiliigiine uzun bir siire

ara vermesine neden olmustu.

175  Murat Belge, Step ve Bozkir (Istanbul: {letisim, 2016), 147.



BASKA BIR BEYOGLU: YENI NESIL, YENI OYKU, YENI AYLAK 95

Oykiiniin bashgina, bagkarakterine degindik. Bu noktada biraz da mekanina degi-
nelim. Nifusun yaklagik yarisinin Levanten ve Yahudilerden olustugu bir Beyog-
lu mahallesinden bahsetmektedir anlatici. Unkapanrna da Magkaya da yiiriime
mesafesinde oldugu sdylenerek okura mahallenin Beyoglu taraflarinda oldugu
gosterilmek istenmektedir. Anlatic1 zenginlerle pek isinin olmadigini soylese de
mabhallede ¢ok fazla zengin de yoktur zaten. Oykiiniin manav Salomon ya da kafe
isleten kadin gibi Levanten ya da Yahudi karakterleri; olduklar: gibi, cok abartil-
madan islenirler. Popiiler anlatilarda sik¢a goriilen ¢ikarci, a¢gozlii Yahudi, azinlik
gibi karikatiirlestirmelere bagvurulmaz. Gegimlerini kendi emekleriyle saglayan,

kiigiik miilk sahibi, orta hélli azinlik karakterler goriiriiz.

Sait Faik, oykiictiligtiniin erken déneminde de yoksul semtlerin yoksul insanlarini
anlatti. Bu donemde “grev” gibi sozctikleri kullanmaktan ya da “bu kii¢tik odadaki
adamlar, bana biiyiik bir devrim yapacak gibi goriindiiler” gibi ctimleler kurmak-
tan imtina etmedi. Ancak hatirlatmakta yarar var. Sait Faik ne éykiictliigiiniin bu
erken déneminde ne daha sonra Marksist olmadi ya da sistematik bir diinya go-
riigiine sahip olmadi. Fethi Naci'ye gore o, bu meselelerde konumunu duygularina
gore belirlerdi. Marksizme iligkin kapsamli okumalar yapmamuisti. Sosyal siniflar
ve sinif miicadelesi gibi konular hakkinda yeterli bilgiye sahip degildi. Bundan ba-
gimsiz olarak erken dénem eserlerinin Fethi Naci'ye gore 6nemli bir kusuru yoksul
insanlarin soyut bir sosyal grup olarak ele alinmasidir. Bu kisa 6ykiilerden bazila-
rinda “romantik ve nostaljik” yaklasimlar da vardir. Mesela Sermaverdeki Stelyanos
Hristapulos Gemisi adl1 6ykiide anlatici, yasama sevincini yalnizca basit bir yasam
stirdiiren yoksul insanlarin duyumsayabildigini soyler.'”® Oysa gorildigu gibi Lii-

zumsuz Adanrda bu tiir bir yaklasim s6z konusu degildi.

Oykiiciiliikte ilerledikge daha gok somut bireylere odaklanmaya bagladu. Ilk {i¢ kitabin
ardindan tiim yoksullarin iyi oldugu gibi genellemelerden kaginir oldu. Ote yandan Lii-
zumsuz Adanr’la birlikte dykiilerde isci sinifindan karakterler azalmaya, liimpen ya da
toplum dig1 diyebilecegimiz karakterlerse artmaya bagladi. Oykiideki sapkin egilimle-
ri olan yash adam bir toplum dis1 karakterdi. Fakat bunun 6tesinde bagkarakter olarak
kendisi bir toplum distydi. Anlaticy, sehirde dolasan bir aylak olarak kendi tistiinde daha
¢ok durmaya bagladi. “O, bu diinyaya her seye hayretle bakmaya gelmisti””” Ve artik
bu noktadan itibaren Tiirk edebiyatina bir flaneur figiirii girmisti. Oykiiniin sonunda

da soyledigi gibi kendisini bir yedi y1l daha mahalleye kapatmak istese de yapamamusti.

176  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 19.
177  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 21.
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Her ne kadar oykiilerde toplumdisiliga da yer verse de belli bir bakis agis1 Sait
FaiK’in ilk éykiilerinden son &ykiilerine kadar kendini hissettirecekti. Onun haya-
lindeki diinyada isgiler 6zgiir iradeleriyle calisir ve emeklerinin karsiligini alirdi.
Bu diinyada yoksullar olmaz, herkes kendi kendine yeterdi. Adaletsizlik olmazdi.
Geng kizlar satilmazdi. Insanlar mutlu olurdu. Ancak béyle bir diinyanin nasil ku-
rulacag tstiine ¢ok da fazla diisinmemisti. Ama yine de kiigiik tiretici ve tiretim

178

odakli baz titopyalara sahip oldugu soylenebilirdi.

Sait FaiK’in titopik sosyalizmi andiran goriisleri Tiirkiyenin o donemki 6zel kosul-
lartyla da agiklanabilir. O yillarda Tiirkiyede isci sinifi ¢ok zayifti. Ayrica, bohem
yagam tarzi ve burjuva ge¢misi, Sait Faik'in de is¢ilerle bizzat karsilagmasina mani
olmaktaydi. Varlik dergisindeki bir yazisinda bazi solcu yazarlarin kendisini isgi-
lerden bahsetmedigi igin elestirdigini soylityordu. Sait Faik, o yazida is¢i sinifini
kendisinden ¢ok daha iyi anlatan Orhan Kemal gibi isimlerin oldugunu belirtmis
ve Orhan Kemal'in isgileri ele alirken tanidigy, iyi bildigi insanlar1 anlattigini vur-
gulamusti. Sait Faik, Orhan Kemal’in insanlarini anlatamazdi. Onlar iyi tanimiyor-
du. Aslina bakilirsa kendisini is¢ilerden bahsetmemekle elestirenler de iscileri pek
iyi tanimiyordu. Karakterleri Orhan Kemal'in kahramanlar1 gibi gercek ve canl
degildi. Kisacas: Sait Faik gordiiklerini ve duyduklarini anlatiyor ve bunu savunu-

yordu. Fethi Naci, onun bu yonelimini “bes duyu realizmi” olarak adlandird1.'”

Sait Faik'in bu yéneliminde Nazim Hikmet'in de etkisi vardi. Ilk dykiilerinden biri
olan Sermaver’in ana karakteri bir is¢iydi. Ndzim Hikmet, bu is¢i karakterinin ger-
cekei olmadigini sdyleyerek Sait FaiK’i sert bir dille elestirmisti. Karakteri, bir Tiirk
iscisi yerine daha ¢ok bir Amerikan is¢isine benziyordu. Sait Faik, yillar sonra Na-
zim Hikmet'in bu elestirisinden bahsederken Nazim’in hakli oldugunu séylemisti.
Bu elestiriyi hep aklinda tuttugunu, bir daha iyi tanimadig1 insanlar hakkinda yaz-
madigini belirtmisti. Ndzim Hikmet ise 1954’teki 6liimiinden sonra bile Sait Faik’i
okumaya devam etmisti. 1955’te Budapeste Radyosunda Sait Faik’in dykiictiliigiin-
den ovgiiyle bahsetmisti.'® Nazim Hikmet, Sait Faik'in is¢i sinifi hakkinda yazip

yazmamasina aldirmiyordu. Aksine onu tanidig1 insanlar1 anlatmaya tesvik etti.

Ote yandan muhafazakéar Peyami Safa, bohem yagam tarzi nedeniyle onu elesti-
riyor ve bu bohem yasantisinin edebiyat anlayisini da sekillendirdigini 6ne siirii-

yordu. Roman gibi tiirlerde eser verememesini de diizensiz hayatina bagliyordu.

178  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 95.
179  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 96.
180  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 115, 116.
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Safa’ya gore o Dogulu, aristokrat ve siirsel biriydi. Bunlari tabii pejoratif anlamda
kullaniyordu.'®! Her ne kadar elestirisinin tonu oldukea sertse de kanaatimce Peya-
mi Safa, Sait Faik'in yasam tarziyla oykictliigii arasinda kurdugu baglantida hak-
liydi. Ote yandan Sait Faik’i bohem bir yasam siirmekle elestiren Peyami Safanin

Beyoglu'ndaki bohem yasami da kitaplara girmisti.

Gazeteci Fikret Adil'in Beyoglundaki bohem yasantiyr anlattigi Asmalimescit 74
adl kitabinda ad1 gegen Server Bedi, yazar Peyami Safadan bagkas: degildi. Fik-
ret Adil, Asmalimes¢it 74'te Asmalimescit Sokagrnin 47 numarali apartmaninin
cat1 katinda otururken Beyoglu'nda yasadiklarini anlatmistir. 47 numaray nasil
74 olarak sifrelediyse Peyami Safa’y1 da Server Bedi olarak sifrelemistir. Kitabin bir

boliimiinde Server Bedi'yle ilgili bir kadinin agzindan sunlar anlatilir:

Server Bedi ile gocukluk arkadasiyiz. Fakat kocam onu benden dehsetli su-
rette kiskanir ve ona ¢ok kizar. Ciinkii romanlarindaki kadin kahramanlar-
dan birisi benim. Bu aksam Léamia ile sinemaya gidecegiz diye kocamdan
izin alip ¢iktim. Elhamra’ya gittik, ¢ikarken kapida Server’le Seyh Memduha
rastladik. Lamia ile Seyl’in arasinda bir seyler var galiba. Ldimia onunla ay-
rildi. Tam biz de Server’le Galatasaray’a dogru yiiriirken, karsidan koca-
min geldigini gormiyeyim mi? Server’le katiyen konusmayacagima ona soz
vermistim. Birdenbire korktum, bizi gérmedi zannederek, Tepebasindan
bir otomobile binmek tizere Glavani sokagina girdik. Fakat bizi gormiistii,
arkamizdan kosarak geldi. Ne yapacak diye diigiinmiye vakit kalmadan ta-
bancasini ¢ikardi, bir Servere, bir de bana ates etti. Kagti. Ben elimden ya-
ralanmistim. Serverke bir sey olmadi. Fakat kose basinda kalabalig1 goriince
skandaldan korkarak, Asri otele iltica ettik.'®

Oykiiciiliigiintin farkli donemlerinde yoneldigi karakterlerden bahsettigimiz Sait
Faikin dykiilerindeki mekanlardan bahsedelim. Semaver, Sarni¢ ve Sahmerdanda-
ki 54 6ykiiniin yalnizca 16’sinda mekan sehirdi. 12 6ykiiniin mekan1 Burgazada,
&'inin ise Anadolu kasabalariydi. 2 6ykii feribotta, biri okulda, biri de trende gegi-
yordu. Ote yandan Liizumsuz Adam'daki 14 dykiiden 10’u sehirde gegiyordu. Geri
kalan 4ii ise Adada gegiyordu. Oykiilerin mekéanlarindaki bu degisim, zamanlari-
n1 da etkiledi. Liizumsuz Adam'daki tiim 6ykiilerin zamani simdiki zamandi. Ote

yandan ilk ti¢ kitaptaki 54 6ykiiniin 26’s1 gegmis zamanda gegiyordu.

Artik hemen tiim 6ykiilerinde kentte dolasan ve dolastig1, gorduigi kenti anlatan

bir flaneur vardi. Baudelaire, Modern Hayatin Ressaminda gercek bir sanatc fi-

181  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 117, 119.
182  Adil, Asmalimescit 74.
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giirti olarak flaneur’iin tek gindeminin giizelligi aramak oldugunu séyliiyordu.'®?

Baudelaire’in bu climlesini okuyup okumadigini bilemesek de Sait Faik de sana-
tin sadece giizelligi aradigini ne gercegi ne de iyiligi hedefledigini, ancak giizel-
likler yaratma ozgiirliigiine sahip olmay: hedefledigini séyliiyordu. Bunlar: Ilhan
Tarus'la yaptig1 bir tartisma sirasinda séylemisti. Ilhan Tarus onu &ykiilerindeki
yazim yanlislar1 dolayisiyla Varlik dergisinde elestirmisti. O da Tarusa yanit ola-
rak oykiilerindeki miikemmele yakin dil ve tahkiyeye ragmen yazdiklarinin ancak
akademik egitimini yansittigini, okura bir ey hissettiremedigini sdylemisti. Oykii-
lerinde eksik olan ey sanatsal gorii ve glizellik fikriydi.'** Glizellik akademide 6g-
retilen teoriler ve kusursuz bir dille yakalanamazdi. Sanat¢1 onu sezgileriyle bulur-
du. Kendi 6ykiiciiliigiine dair bu saptamalari, edebiyat anlayisinin Baudelaireden
oldukga etkilendigini gosteriyor. Bu etki, Baudelaireden yaptig1 okumalardan ¢ok
hayatlarinin benzerliginden kaynaklaniyordu. Sait Faik de tipki Baudelaire gibi
dislanmus bir figiir olarak diglananlar arasinda dolast: ve onlari anlatti. Devlet ay-

gitinin baskisi artarken onun oykiiciiliigii de Baudelaireci bir zemine oturuyordu.

Dil kullanimindaki savrukluk kariyeri boyunca devam etse de 1940’larla birlikte o
donem dil ve siir hakkindaki goriisleriyle bu kusag: sekillendiren isimlerden biri
olan Nurullah Ata¢'in etkisiyle Tiirkge {istiine daha fazla diisiinmeye baslamust1. flk
ti¢ kitabinda ctimleler daha kitabidir. Konusma dilinin etkisi daha sinirlhidir. Liizum-
suz Adam’la birlikte konusma dilinin etkisi arttig1 gibi devrik ctimleler de ¢ogalmis-
tir. Sarnig’ta tim kitap boyunca sadece ii¢ devrik ctimle vardir. Semaverde kitap bo-
yunca ii¢, Sahmerdanda dort devrik ciimle vardir. Buna karsilik Liizumsuz Adam'da

yalnizca kitaba adin1 veren ilk éykiide sekiz devrik ctimle bulunmaktadir.'®

Liizumsuz Adam’la birlikte “ve” baglacina savas acti. Nurullah Ata¢ da deneme-
lerinde bu baglaci kullanmiyor, diger yazarlar1 da kullanmamaya tesvik ediyordu.
Baglagsiz yazmak yazarken daha dikkatli olmay: gerektiriyordu. Atag Tiirkee 6g-
retmeni kabul eden Fethi Naci “ve” baglacini kullanmadiginda yazarin ciimle yapi-
siyla daha fazla mesgul olmak zorunda kaldigini vurguluyor.'® Ancak tabii Ata¢’in
bu baglaci kullanmamasinin tek nedeni yazarken daha dikkatli olmak degildi. “Ve”
Tiirkgeye Arapcadan gecmisti. Atag ise Tiirkcede 6zlesmenin en atesli savunucu-

larindan biriydi.

183  Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamz, 2. Baska (Istanbul: iletisim, 2004),189
184  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 24.

185  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 24, 25.

186  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 31.
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1949da verdigi bir soylesisinde Sait Faik dildeki degisimleri ve 6zlesme ¢abalarini
onayladigini belirtiyordu. Fakat ona gore Atag bu hedef i¢in tek basina ¢alisiyordu.
Dogru olan tiim yazarlarin bu konuda isbirligi yapmasiydi. Yeni fikirler eski dille

ve bu dilin kaliplariyla ifade edilemezdi. Yeni edebiyatin dili de yeni olmalryd1.'®

Erken déneminden olgunluk dénemine oykiiciiliigiindeki degisimleri tartigtiktan
sonra bu noktada Sait Faik'in oykiictiliigiiniin son donemi iistiinde durmak istiyo-
rum. Alemdagda Var Bir Yilan, onun saghiginda yayimlanan son kitabidir. Kitap
Mart 1954’te yayimlanmus; Sait Faik Mayis 1954’te yagamuni yitirmistir. Yazar bu
kitapla birlikte 6ykii yazma tarzini biiytik ol¢tide degistirmistir. Bu kitaba kadar
cinsel yonelimini oykiilerinde daha dolayli bir yoldan ifade etmisti. Fakat yine de o
oykiilerde de cinsel yonelimini belli eden deginilere rastlamak miimkiindi. Ilk 6y-
kiisii olan Ipekli Mendil'i Bursa Lisesi'nde 6grenciyken yazmisti. Bu ykiide “esmer
gogiisleri findik yaprag gibi kokan” Bursali genglerden bahsediyordu. Sarnig’ta,
anlaticinin Davut adli bir gence olan ilgisi ¢ok agiktir. Bir Karpuz Sergisinde yine

esmer bir gocugun “ellerini, parmaklarini, tirnaklarini” 6ptiigiini soyler.'s®

Peki o halde Alemdagda Var Bir Yilanr farkli kilan nedir? Bu 6ykiide Sait Faik,
kendini agik¢a ifade edebilmek i¢in dykiiniin formunu degistirmisti. Hayal giiciine
seslenmis ve Panco diye muhayyel bir arkadas uydurmustu. Bu kitapla birlikte top-
lum tarafindan sapkin olarak yaftalanma ve dislanma riskini géze almis bir yazarla
kargilasiriz. Kitaptaki Oyle Bir Hikaye'nin karakterlerinden biri birinci tekil anla-
ticiya “Panconun arkadasi, Faik Bey’in oglu” diye seslenir. Hemen birka¢ paragraf
sonra anlatict “Ben sadece Panconun arkadagi, bagka bir sey degil” der. Faik Bey’'in
ahlakini terk eden bir anlatic1 vardir artik burada. Boyle yaparak toplumun deger
yargilarini, ondan beklediklerini de reddetmistir. Zaten takip eden sayfalarda top-

lumun artik onu bogmakta olan ahlakindan bahseder.'®

Bu 6ykiide kendi ahlak anlayisinin bu toplumun ahlaki olmadigini soyler ve s6y-
le der: “Bir ahlakimiz olacak ki hi¢bir kitap daha yazmadi. Bir ahlakimiz, bugiin
yaptiklarimiza, yapacaklarimiza, diisiindiiklerimize, diisiineceklerimize hayretler
i¢inde bakan bir ahlakimiz”**® Hayatinin son yillar: bu ahlakin arayis1 icinde gecer.

Bu arayis dykiilerine de yansur.

187  Naci, Sait Faik’in Hikayeciligi, 94, 95.

188  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 58, 59.

189  Naci, Sait Faik’in Hikdyeciligi, 62, 63.

190  Sait Faik. Biitiin Eserleri 7: Alemdagda Var Bir Yilan, 2. Basim (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1976),
17.



100 BIR SEMT IKI NESIL: BEYOGLU'NDA AYLAK KUCUK ADAMLAR

Oykiiciiliigiiniin son déneminde kaleme aldig1 6ykiiler sayica oldukga azdir. Bir
kitab1 bile zor doldurabilmislerdi. Oyle ki hayatinin son dért bes yilinda Sait Faik
yazmaktan bile sikilmisti. Sadece yasamaya odaklands, yalniz ve bohem bir hayatin
tadini ¢ikarmaya bagladi. 1953’te Mark Twain odiiliinti almisti. Yasar Kemal heniiz
30 yagindayd: ve gazetecilik yapiyordu. Sait Faik ise 47 yasindaydi. Yasar Kemal
onunla bir sdylesi igin bulustu. ilk sorularindan biri, tabii “Nasil gidiyor Sait, dykii
yaziyor musun?” olmustu. Sait Faik'in yanitiysa “Hayur, sadece yasiyorum” olmus-
tu.'! O yillarda yasama istegi yazma isteginin 6niine gegiyordu. Yine de bazen yaz-
madan hayata katlanamuiyor, 6ykilerini boyle donemlerde yaziyordu. Alemdagda

Var Bir Yilan'daki 6ykiiler hayatinin bu déneminde yazilmisgti.

Sait Faik ve Geng Oykiiciiler Beyoglu’nda: Nisuaz’in igiyle Dis1...

“Oyle bir ahlakimiz olmali ki higbir kitap yazmadi” diye baslayan o meshur pa-

v o

sajin gectigi “Oyle Bir Hikaye” anlaticinin Beyoglu'ndaki bir sinemadan ¢ikistyla

192

basliyordu.”* Beyoglu kafeleriyle, parklar1 ve sinemalariyla 1940’larin geng ya-
zarlarinin sosyallesme mekéaniydi. Birbirleriyle etkilesime gectikleri, iletisimde
kaldiklar1 mekénd:. Fakat ayn1 zamanda toplumun genel gecer ahlaki normlarini
askiya alabildikleri bir 6zgtirliik alaniydi. Salah Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu adli
kitabinda Beyoglu'nun bazi mekéanlarindan bahseder. Bunlardan biri de Nisuazdur.
Nisuaz, 1940’larda yazarlar ve sairlerin siklikla tercih ettigi kafelerden biriydi. En
canli saatleri geceleri sinemalarin kapanma zamanlariydi. Sait Faik, baz1 geceler
orada fahigelerle bulusurdu. Bir gece Salah Birsel de ona eslik etmisti.'® Kisacasi
bu adamlarin birbirleriyle iliskileri ge¢cimini kalemiyle saglayan ya da en azindan
saglamaya galisan “meslektaslarin” birbiriyle kurdugu bir iliski degildi. Onlar bir
bohemin parcasiydilar ve Beyoglu bu bohemin yasam alaniydi. Bu semt, bu geng
adamlar igin orta siniflarin geleneksel ahlakinin askiya alindig1 bir mekéandi ayni
zamanda. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Peranin 19. yiizyilin ikinci yarisinda, kapi-
tilasyonlarin bir sonucu elgilikler ¢evresinde olusan Levanten iist sinif kimligini
kaybetmesi ve hizla Tiirklesmesi burada yeni bir bohemin ortaya ¢ikmasina izin

verdi. Fuhsun semtte normallesmesi bu gelismenin de sonucuydu.

191 Ozbay, Atatiirk ve Devrimin Yonii, 77.
192 Sait Faik, Biitiin Eserleri 7, 17.
193  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 79.
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Nisuaz’in ziyaretcileri yalnizca edebiyatgilardan ibaret degildi. Emekli devlet me-
murlari, is adamlari, birkag giin i¢in Ankaradan Istanbul’a gelen politikacilar, avu-
katlar, 6gretmenler ve doktorlar kafeyi genellikle 6gleden sonra ziyaret ederlerdi.
II. Diinya Savagi, artan hayat pahalilig1 ve karaborsa genellikle sohbetlerin ana ko-
nusu olurdu. Sohbet sirasinda kafenin miidavimleri bir yandan da bir nehir gibi
akan caddeyi izlerlerdi.’** Caddeye niye bakarlardi, neyi izlerlerdi onlar da bilmez-
di fakat gozlerini caddeden ayiramazlardi. Nisuaz, geng igsiz gairlerle bu orta yasin
tizerindeki adamlar1 bulusturan ortak mekandi. Burada kalabalig: izlemek ya da
kalabaligin derinliklerine dalmak, gecici olarak da olsa savasi, hayat pahaliligini,
karaborsay1 unutmak, bunlarin neden oldugu kaygilardan kurtulmak anlamina
geliyordu.

Sait Faik, Cezayir Kahvesi adl1 6ykiistinde Nisuazin 6gleden sonralarini anlatiyor-
du. Oykiide 6gleden sonra 3 ile 4 aras1 Cezayir Kahvesi bulundugu sokakla birlikte
tenha olur deniyordu. insanlar isinde giiciinde, okulda ya da sinemada olur; anla-
ticinin kendini de dahil ederek soyledigi gibi kahvehane “issiz giigsiizlere” kalirdi.
Anlaticiya gore giiniin bu saatinde kahvenin i¢indeki ve disindaki az sayida insan
aylaklardan ibaretti. Iceridekilerle disaridakilerin farki, igeridekilerin umutsuz ol-
masi, disaridakilerin de umutlarinin, hayattan beklentilerinin olmasiydi. Sokakta
kahvenin kdsesinde bekleyen yash fahisenin bile bir umudu vardi. Belki biri gelir,
sinemanin locasina gotiriirdil. Sinemanin oniinde bekleyen ¢ocugun da bir umu-
du vardi. Comert birisi belki bes yiiz kurus verirdi ve sinemada film izleyebilirdi.
Tek gozii kor, kambur dilenci, belki bir giin hikayesini dinleyecek birini bulabilirdi.
Iceridekilerin ise disardakilerden farkli olarak az parasi vardi, fakat hi¢ umutlar:
yoktu. Mesela birbirlerine hastaliklarini anlatan iki asker emeklisi... Anlatici ken-
disi de karacigerinden rahatsiz oldugu i¢in sohbetlerine kulak kabartmisti. Birisi
bobreklerindeki rahatsizliktan dolay1 doktorun kendisine ilag yazdigini anlatiyor,
digeri de 1srarla rahatsizliginin bobreklerinden degil de karacigerden oldugunu ar-
kadasini ikna etmeye calistyordu. Bir siire sonra bu emekliler de kahvehaneden
ayrildi. Icerideki az sayidaki kisi, kendi aralarinda muhabbete devam ediyorlardi.
Anlatic1 bir ara yeni ¢ikan kat miilkiyeti kanunuyla ilgili bir seylerin konusuldu-

195

gunu duydu.

Anlaticr yine dykiiye gercek hayatta kendisini taniyanlar igin bir isaret koymustu.

Arkadasini karacigerinden rahatsiz olduguna ikna etmeye ugrasan emekli askere

194  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 81.
195  Sait Faik, Havuz Bag: (Istanbul: Varlik, 1952), 94 — 98.
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kulak kabartmisti ¢iinkii kendisi de karacigerinden rahatsizdi. Oykiideki birinci
tekil anlaticidan bagimsiz olarak gergek hayattaki Sait Faik de karacigerlerinden
hastaydi. Geng yagtaki 6liim sebebi de siroz olacakti. Hem emeklilerin hem 6ykii-
niin anlaticis1 gibi yazar ¢izer takimindan insanlarin hem de fahiselerin ugraya-
bildigi, ancak 6gleden sonra giiniin belli saatlerinde neredeyse sadece emeklilerin
olan o kafe de Nisuazdan bagka bir yer degildi. Peki anlatic1 neden disardakilerin
umudu oldugundan, fakat iceridekilerin ona da sahip olmadigindan yakiniyordu.
Icerideki emeklilerin birbirinin hastaliklar1 konusunda uzmanlik sahibi olduk-
larini iddia etmek, kat miilkiyeti kanunu sayesinde bir ev sahibi olabilmek gibi
kiiciik mutluluklar diginda hayattan bir beklentileri kalmamisti. Disaridakilerin
mutluluklar: biiyiik mutluluklar miydi peki? Anlaticiya gore dilencinin onu esiti
goriip dinleyecek birini bulabilme, yash fahisenin begenilme ya da kii¢iik gocugun
sinemada film izleyebilme mutlulugu onlar1 umutlu yapiyordu. Anlatici bir aylak
olarak kendini bu sinif dis1 insanlara daha yakin buluyor ve onlarin mutluluklari-
n1 daha sahici buluyordu. Nisuaz’1 ¢agristiran bir mekanda gegen Cezayir Kahvesi

oOykiisii aylakliga bir 6vgiiydi.

Nisuaz1 ¢agristiran Cezayir Kahvesinden ger¢ek Nisuaza donelim. Geng edebi-
yatgilarin ugrak mekéani olan bu kafenin, dykiilere konu olabilecek daha ¢ok yonii
vardi. Dénemin geng sair ve dykiiciilerinden Sabahattin Kudret, Nisuazda pence-
re kenarinda otururdu. Pencereden goziine kestirip takip edecegi kizlari izlerdi.
Kizlar Taksim Meydanrna varmadan 6nce onlari ne yapar eder sinemaya gitmeye
ikna ederdi. Bu takiplerin bazilarinda ona Salah Birsel de eslik ederdi. Kizlarla bir-
likte Saray Sinemasrna giderler ve aksam saatlerinde sakin olan localardan “film
izlerlerdi”'*® Bugiiniin okuruna hakli olarak garip, hatta rahatsiz edici gelebilecek
bu anlatilan tiirden olaylara Beyogluna benzer kent merkezlerinde gegen aylak
edebiyat: tirtinlerinde sik¢a rastlaniyordu. Yukarida Rus edebiyati ve lizumsuz
adamlardan bahsettim. Bir edebi tip olarak lizumsuz adamin en canli 6rneklerini
veren Nikolai Gogol'iin Petersburg Oykiilerine deginmek istiyorum. Kitaptaki beg
oykiiden biri olan Neva Prospekt’te iki gen¢ adam, Petersburg’un oykiilere ve kurgu
eserlere konu olmakta Beyoglunun Biiyiik Caddesinden hi¢ de asag1 kalmayan
Nevsky Bulvarrnda iki kizi takip etmeye basliyor, 6ykiiniin kurgusunun lokomotifi
bu takip eylemi oluyordu. Bir Delinin Hatira Defterinde Aksenty, Nevskyde dola-
sirken calistig1 dairenin platonik olarak asik oldugu miidiiriiniin kizini goriiyor,
onu takip eylemi sirasinda 6ykiintin kahramani Aksenty’nin akli dengesinin yerin-

de olmadigini anliyorduk.'”

196  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 96.
197  Nikolai Gogol, Taras Bulba ve Petersburg Oykiileri (Istanbul: Engin, 1989).
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Nisuaz’in ne 6zelligi vard: da geng edebiyatcilarin ugrak yeri olmustu sorusunun
yanitini, kafenin fiziksel 6zelliklerinde ya da burada verilen hizmette vs. aramak
¢ok da yerinde olmaz saniyorum. Geng sanatgilar, burada sosyal ayrimlar: askiya
aldiklarina inaniyordu. 1940 Kusag: sairlerinden Siiavi Koger, giindiizleri Nisuazda
miigteri arayan bir fahiseye 6zgiirlik temali bir siir okumustu. O giin orada Necati
Cumal: da vardi. Olaya o da sahit olmustu. Nisuazda giindiizleri, 6gleden aksama
kadar ¢alisan ¢ok sayida fahise bulunurdu. Bazilar1 evliydi ve kazandiklar1 paray:
aksam gotiiriip kocalarina verirlerdi.'”® Toplumsal diizeni elestirme olanaklari ola-
bildigince sinirlanmis gairin, toplumun en somiiriilen kesimi olan bu kadinlar igin

yapabilecegi bir sey yoktu. Tek yapabildigi onlara 6zgiirliik siirleri okumakti.

Beyoglu kafelerinin kitabini yazan Salah Birsel, kitabinda cumartesi giinleri Nisu-
az1n edebiyat fakiiltesine dondiiglint séylityor. 1930°lardan 1950’lere kadar Nisu-
az, geng yazar ve sairlerin oldugu kadar Istanbul Universitesinden edebiyatcilar ve
akademisyenlerin de bulugma noktas: oldu. Nisuazin miidavimi olan profesorler
arasinda Suut Kemal Yetkin, Sabri Esat Siyavusgil, Hilmi Ziya Ulken, Sekip Tung

ve Ahmet Hamdi Tanpinar bulunuyordu.®

Bir cumartesi profesorler, daha 6nce Nisuaz’a gelmemis bir arkadaglarini karsila-
mak i¢in ayaga kalktilar. Samim Kocagdz, herkesin ayaga kalktigini goriince gayri-
ihtiyari ayaga kalkmis bulundu. Sait Faik, Samim Kocag6z'iin yaninda oturuyordu.
Kocagoz ayaga kalkinca ¢ekistirip yerine oturttu. Daha sonra yalniz kaldiklarinda
Samim Kocagoze sen “Kitap yazdin mi1?” diye sordu. Samim Kocagéz “evet, yaz-
dim” dedi. Sait Faik bu sefer “sanat¢t misin?” diye sordu. Kocagéz de “galiba 6yle”
dedi. Sait Faik, bu yanitlarin ardindan arkadasina sert ¢ikarak “vasat bir dogent”
i¢in ni¢in ayaga kalktigini sordu.?®® Toplumsal hiyerarsilerin askiya alindigi bir

mekan olan Nisuazda boyle seyler hos karsilanmazdi.

Sait Faik de dahil dénemin geng edebiyatcilar1 Nisuaz’ bu tiirli hiyerarsilerin ¢ok
onemsenmedigi bir mekan olmasindan dolay: severlerdi sevmesine ama Sait Fa-
ik’in tepkisini onun kisilik 6zelliklerinde aramak sanki daha dogru olur. Haldun
Taner’e gore Sait Faik tiim hayati boyunca takintilar1 ve kaygilariyla yagamisti. Dii-
zenli olarak igsizlikten mustaripti ve bir aile kuramamisti. Bu onu zaman zaman

melankoliye stiritklerdi. Zamanla hayatin inis ¢ikislarini kabullense de iyi egitimli

198  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 93.
199  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 109, 110.
200  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 117, 118.
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insanlarla genellikle pek anlasamazdi. Bunda hakli sebepleri de vardi. Ilk olarak
egitimli insanlarin sanat konusunda siradan insanlardan pek de farkli olmamala-
rina ragmen bilgili gériinmeye caligmalari, snopluklar1 onu sinirlendirirdi. Ancak
daha 6nemlisi iyi egitimli kimseler karsisinda asagilik kompleksi duyardi. Fakat
Sait Faik bu kompleksleriyle, takintilariyla Sait Faik olmustu. Tembelligi ve disip-

linsizligi yliziinden yazar olmustu.*!

Bildikleri ona edebi ¢evreler disinda bir statii saglamiyordu. Beyoglunun ya da Bur-
gazadanin farkli muhitlerinde aylaklik etmek, buradan yasam kesitleri ¢cikarip onlar1
hikaye etmek edebiyat cevreleri disinda bir statii getirmedigi gibi yeterli maddi ka-
zang getirmiyordu. Fakat bu zoraki aylakligin getirdigi zihinsel yorgunluk, edebiyat
gevresinden arkadaslariyla iligkilerini de etkiliyordu. Aziz Nesin de Nisuazin mii-
davimlerinden biriydi. Burada en ¢ok zaman ge¢irdigi insan Sait Faikti. Sait Faik,
sadece yazdiklariyla gecinme takintisini asamadigindan onun i¢in Tan gazetesinde
diizenli bir is bulmaya calismusti. Ancak Sait Faik bu ¢abalarini yanlis anlamisti. Aziz
Nesin kirild1 ve Sait Faik kiiskiinliigii birakip bir giin Nisuazda tekrar yanina geldi-
ginde agik agik kirginhigini ifade etti. Sait Faik, “neden sozlerime kiziyorsun? Ben
deliyim” diyerek karsilik verdi. Sonra askerlikten muafiyet belgesini gosterdi. Aziz
Nesin, belgeye dikkatli bakmasa da 6n yiiziinde paranoit ifadesini gérmiistii.** Dii-
zenli igsizlik, ciddiye alinmamak ve bu diizensiz hayatin getirdigi diger zorluklar onu

depresif ve paranoit bir insan héline getirmisti.

1940’larin Beyoglu'sunda edebiyat camiasinin en gok ziyaret ettigi kafe olan Nisu-
az, aslinda o dénemde semtin en popiiler mekénlarindan biriydi ve pek ¢ok gru-
bun gozde mekaniydi. Ama mesela giindiizleri burada fahiselik yapip aksamlar
kazandigini kocalarina gotiiren kadinlar ya da birbirleriyle hastaliklarini konusan
emekliler arkalarinda hatirat birakmamusti. Bu ylizden edebiyatgilar disindaki mii-
davimlerinin buray1 neden tercih ettigini bir istisna diginda bilmiyoruz. O istisna-
ya deginelim. Bir Levantenin Beyoglu Anilari adli kitabinda Tiirkiyenin 6nde gelen
sinema yazarlarindan Giovanni Scognamillo, 1940’larin Beyoglu'sunu anlatir. O
daha farkli bir Beyoglu resmi ¢izer. Mesela Nisuaz i¢in bir edebiyat fakiiltesiydi
diyen Salah Birsele kars: ¢ikar. Siradan bir Beyoglu kafesi oldugunu séyler. Gergi
Scognamillo, donemin edebiyat¢ilarinin anilarinda yer bulan pek ¢ok mekéanin o
doénemde edebiyatcilarin ugrak yeri olarak dikkatini gekmedigini syler. Mesela

ona gore Lebon da edebi sohbetler yapilan bir yer degildi. Oraya pasta ve seker-

201  Haldun Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil (Istanbul: Cem, 1979), 153, 154.
202  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 124, 125.
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leme yemek ve kakaolu siit icmek i¢in gidiyordu. Ayni durum Markiz Pastanesi
i¢in de gegerliydi. Scognamillonun bu aktariminin tekrar dikkat ¢ektigi gibi farkls
insanlar, Beyoglunun farkli mekénlarini kendi ilgi alanlarina gore farkli deneyim-
liyorlardi. Beyoglu kafelerinin miidavimleri tek bir sosyal gruptan olusmuyordu.
Siradan insanlar, edebiyatgilar, akademisyenler ve senaristler bu kafelerde bir araya
geliyor, bazen birbirleriyle tanisiyor, bazen de birbirlerinin hig farkinda olmadan
vakit geciriyorlardi. Aralarinda etkilesimler vardi, ancak bu etkilesimler bazi du-

rumlarda daha dolayli yollarla gergeklesiyordu.**

Bir Beyoglu Gezgini Olarak Sait Faik

Buraya kadar Nisuaz'in miidavimi olarak bahsettik fakat Sait Faik, aslinda Beyog-
lu'nun ¢ogu kafesinin miidavimiydi. 1940-44 arasinda haftanin bes aksam: Samim
Kocagoz ve Salah Birsel'le birlikte sinemaya gitmek i¢in Cafe Petrogradda bulu-
surlardi. Zaman zaman Sabahattin Kudret ve Cavit Yamag da onlara eslik ederdi.
Genellikle pazartesileri Ipeke, salilar1 Siimere, carsambalar1 Meleke, persembeleri
Saray’a, cumalar1 ise Lale’ye giderlerdi*** Beyoglunun sosyal hayatinin ayrilmaz

bir parcasi olan sinemalar, bu kusagin yagaminda da 6nemli bir yere sahipti.

1940’larda Beyoglu'nda sik sik Sait FaiKle birlikte goriilecek olan Sabahattin Kud-
ret yazmaya siirle baglamisti. Ik zamanlarda dénemin iinlii sairlerinin etkisi al-
tindaydi. Ancak giderek kendi tislubunu bulacakti. Hayatin farkli anlar1 ve renk-
lerini kucaklayan siirleri araciligiyla hikayeler anlatirdi. Bunun i¢in siirin klasik
yapisinin sinirlarini zorlamaya ¢ekinmezdi. Ancak, hikayeler anlatmak i¢in siir her
zaman uygun bir tiir degildi. Bazen siir araciligiyla anlatamadig: hikéyeleri 6ykii
formunda anlatt1.?® O dénem yazmaya baslayan ¢ogu yazar ve sairi hayatiyla ve
oykiictligiiyle etkileyen Sait Faik onu da etkilemisti. Sabahattin Kudret, bu yillar-
da yazdig: ykiilerini Gazoz Agaci ve Yarali Hayvan adli iki kitapta topladi. Her iki

kitaba da girmeyen oykiileriyse 6liimiinden sonra yayimlandu.

Arada biraz uzunca bir parantez agarak bu Gykiilerden bazilarindan bahsetmek
istiyorum. Hiiseyin Feyzullahin Evienmesi adli 6yki, dogrudan Beyoglundaki
edebi cemaatle ilgili olmasi bakimindan oldukga ilgingtir. Oykiide kitap kurdu,

203  Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilari, 132, 133.
204  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 187, 188.
205  Baki Sitha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler (Istanbul: Varlik, 1968), 209, 210.
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yazmaya merakly, igsiz bir gencin Beyoglu tutkusu islenir. Daha dogrusu gencin
tutkusu Beyoglu'ndan ziyade oradaki gen¢ edebiyatgilar i¢cinde bulunmak, bir giin
kendisinin de Beyoglu kafelerinde donen edebi tartismalarin yildiz1 olabilecegini
diislemektir. Langada oturan Hiiseyin Feyzullah asosyaldir, gevresindeki insanlarla
iletisim kurmakta zorlanir, Beyoglu'ndaki arkadaslarina da kiskanglikla bakar bi-
raz zaten. Oykiide asosyalliginin aseksiiellik boyutu oldugu iizerinde de durulur.
Hiiseyin Feyzullah, geleneksel bir kadin olan annesinin 1srariyla evlenmek zorun-
da kalir. Bir kadinla cinsel birliktelik, 6miir boyu bir kisiyle ayn1 yatag: paylagsmak
gibi distinceler zihnini ¢ok yorar. Evliliklerinin ilk giinii karisini evde birakur, yine
Beyogluna gider. Aksam eve donse de karisinin yaninda degil, evin sundurma-
sinda bir sandalyede uyumayi tercih eder. Karist bunu kendine bir hakaret kabul
eder ve intihar eder. Evlendigi ilk giin Hiiseyin Feyzullah karisinin éliimiine neden

olmustur.?

Donemine gore cinsellige oldukga farkli bir bakis agisiyla baslayan bu 6ykii, bu
kusaktan geng Oykiiciilerin yazdiklar: ykiiler icinde kanaatimce en farkli 6ykii-
lerden biriydi. Oykii cinsellige yaklasimiyla oldugu kadar Beyoglu'na yaklagimry-
la da ¢ok ilgingti. Hiiseyin Feyzullah1 Beyogluna ¢eken sey okudugu kitaplardaki
diinyaya benzemesiydi. Beyoglu ona kurgu bir atmosfer gibi geliyor; kendi evinin
bulundugu mahallede herkes ve her sey uyurken 151l 1511 olmasi, kadin erkek her-
kesin sokaklarda olmasi, kendi mahallesinin insanlarindan oldukea farkl: giyinen
kadinlar ve erkekler her sey ¢ok ilging geliyordu. Hepsinden 6tesi burada bazi geng
adamlar, tipki romanlardaki gibi kendi mahallesinden insanlarin tartistigini hayal
bile edemedigi meseleleri tartisiyor, bu konularda fikir beyan edebiliyordu. Bir giin

o da bu tartigmalarda s6zii gegen biri olabilecekti.

Beyoglu, Istanbul’'un Langa gibi semtlerinin yoksul genglerini kendisine ¢ekmekte
¢ok mahirdi. Kitaba adin1 veren Gazoz Agact adli 6ykiide de mahallelerini birakip
Beyoglu'na yerlesen, birlikte yagamaya baglayan kadin ve erkek bir ¢ift anlatilir. Is-
tanbul’un kopriiniin diger yakasindaki geleneksel mahallelerinden birinde yagayan
¢ift, mahalleleri i¢in soyle disiiniir: “Ne varsa aydinlik, giizel elbiseler, sinema, bah-
geler, buiytik binalar; tertemiz oyun kagitlar: veren genis kahveler, insanlarin birbir-
leriyle ilgilenmedikleri, bakmadan gegiverdikleri caddeler bu mahalleden uzaktay-
d1” Hayalini kurduklar: biitiin bu seyleri bulabilmek i¢in Beyoglu'na kagarlar. Tek
odal1 bir ¢at1 dairesine yerlesirler. Erkek, gecimlerini saglayabilmek i¢in giindiizleri
fabrikada calisir. Geceleri yemeklerini yedikten sonra sinemaya giderler, vitrinleri

izlerler. Bagta her sey cok giizelken erkek bu diizenli hayattan sikilmaya baslar. Eski

206  Sabahattin Kudret Aksal, Gazoz Agac: ve Diger Oykiiler (Istanbul: YKY, 2018), 217-249.
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mahallesinin oynadig: tiim iskambil oyunlarini kaybedip kahvehanedekilere gazoz
1smarlamak zorunda kaldig1 i¢in gazoz agaci lakabini aldig1 kahvehanesini, ora-
daki igsiz giigsiiz ve aylak hayatini 6zlemeye baslar. Bazi aksamlar eve gelmemeye,
mabhallede gegirmeye baslar. Kadin da zaten tiim giiniinii yalniz ge¢irdigi tek odali
evde, aksamlar1 da yalniz gegirmekten sikilir. Gazoz agaci bir giin Beyoglundaki
o ¢at1 katina geldiginde oday1 bos bulur. Mahallesine doner. Aylar sonra mahalle-
den arkadaslariyla Beyoglu'na geldiklerinde kadini yaninda zengin bir adamla bir

mekéndan ¢ikarken goriirler.?””

Cogu oykiide aylakligin merkezi olan Beyoglu, bu sefer modernlik yoniiyle 6ne ¢1-
kiyor; buradaki modern yasamin bir parcasi olabilmek i¢in aylak karakterin aylak-
liga son vererek diizenli caligmasi gerekiyordu. Bir siire sonra aylaklik agir basinca
erkek karakter mahalleye geri doniiyordu. Bir onceki 6ykiide nasil en masum ka-
rakter nasil kadinsa burada da 6yleydi. Aylaklik yapmak isteyen erkegin donecegi
bir mahallesi olsa da kadin terk ettigi mahallesine dénememis, bir baska erkege
siginmistt. Hiseyin Feyzullah'in annesi, oglunun evlenmesini biraz da Beyoglu
masraflarindan yoruldugu igin istiyordu. Gergi 6ykii boyunca Beyoglunda harca-
dig1 para sinemaya gitmek, kafede ¢ay igmek, tramvaya binmek, kitap almak gibi
seylerden ibaret olsa da annesi ve Hiiseyin Feyzullahin ge¢imi bir dul maagina ve
Langadaki ikinci bir evin kirasina bagliyd1. Bu kiigiik goriinen kalemler biitcelerin-
de delik agabiliyordu. Gazoz agacinin aylak bagkarakterinin de en azindan yaninda
bir kadinla Beyoglu'nda aylaklik edebilmesi miimkiin degildi. Beyoglu 1940’larda
yoksullagsa ve Koprirniin 6tesinden buraya ziyaretler siklagsa da burada yagamak

yine de herkese gore degildi.

Yazarin mekan: Beyoglu olan 6ykiileri arasinda dikkat gekici olanlardan biri de
Babaannemin Oliimiidiir. Oykii hastanede yatan babaannesini ziyarete gelen bir
gen¢ adamin agzindan anlatilir. Oliimiin nefesi hastane odasini etkisine almigtir.
Aksama dogru olecek olan babaannesi saatler 6ncesinden 6liim havasina girmis
gibidir. Glinlerdir bu hastanede olan babaannesini aslinda daha énce de gérmeye
gelebilecektir ama “bir avare i¢in her an is ¢ikabilir” Yiiksekkaldirim yokusunu ¢1-
karak geldigi bu hastaneden ¢ikip Taksime dogru yiirtirken o yolu 6limle karsilas-
mis bir geng adam olarak yiiriimiistiir. Insanlara bakis, gevreyi goriisii tamamen

degismis gibidir. Aksama babaannesinin 6liim haberini alir.?®

207  Aksal, Gazoz Agaci ve Diger Oykiiler, 76-107.
208  Aksal, Gazoz Agaci ve Diger Oykiiler, 42-46.
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Yine tamamen Beyoglunda gecen Saatler isimli 6ykiide, glintinti Beyoglu'nda ay-
laklik ederek gegiren bir adam ¢ocuklugunun issiz ve avare giinlerini hatirlamak
i¢in sinemanin 14.30 matinasina gitmeye karar vermistir ancak saat 13.05tir. Si-
nemanin karsisindaki bir kafeye oturur ve 14.30 matinesini beklemeye baslar. Bii-
yitk Cadde’nin kalabaligini izlerken dikkati oturdugu kafedeki kolunda kadin saati
olan bir adama kayar. Adam mektup yazmaktadir. Mektupta ne yazdigini tahmine
calisir. Once en duygusal ihtimalleri diisiiniir. Saat ayrildig1 sevgilisine adamin he-
diyesidir. Ayrilirken kiz saati geri vermistir, adam da mektubu kiza yazmaktadir
gibi ihtimalleri diisiiniir. Oykii, anlaticinin mektubun kime olabilecegi {izerine
ihtimalleri diisiinmesiyle geger. Sonunda bir sekilde adamin sirtinin engel olmak-
tan ¢ikmasiyla yazilanlarin bir kismini goriince kadin saatinin adamin kizina ait
oldugunu anlar. Zemberegi diismiis saati kiz1 tamir ettirsin diye adama vermistir,
o da tamir ettirmeyi unutmamak i¢in koluna takmigtir. Peki adam neden mektup-
ta kizinin saatinden bahsetmektedir. Anlatict bunu diistintirken sinemanin saati

14.30’'u gostermistir, mektubu yazan adam da gitmistir zaten. Oykii burada biter.?

Babaannemin Oliimiinde gengliginin ilk yillarinda olan, tiim giinlerini avarelik
ederek gegiren bir geng anlatilirken Saatlerde haftanin bos bir giiniinii, Beyoglu'n-
da gengligin avare yillarini hatirlayarak geciren orta yaslarina yaklagmis biri an-
latilir. Beyoglu'nda avarelik edemeyenlerden haftanin belirli giinlerinde ya da her

giiniinde edebilenlere ¢ok farkl insan tiplerinden bahsedilmis olur.

Dénelim Sait Faike... Petrogradda bu sair ve oykiicii dostu Sabahattin Kudret'le
gordugiimiiz Sait Faik, genellikle 6gleden sonra gelip ge¢ saatlere kadar Beyoglun-
da kalird1. Bir kafeye girer, orada on bes - yirmi dakika vakit gecirir, daha sonra
bagka bir kafeye girer, orada da uzun siire kalmadan bir bagkasina gegerdi. Giin
icinde Istiklal Caddesi'ni tekrar tekrar turlayarak caddedeki kafe, sinema, tiyatro
ve birahaneler arasinda gidip gelirdi. Cadde turu sirasinda bir¢ok kafeye ugrardi.
Mehdi Baba, Nisuaz, Petrograd ve Moskova siklikla ugradig: kafeler arasindaydi.
Ayrica Nektar, Tuna, Balkan, Orman, Cumhuriyet ve Ozcan gibi birahaneleri de
ziyaret ederdi. Beyoglu'na 6gleden sonra gelirdi ama Istanbul sokaklarinda saba-
hin erken saatlerinde dolagsmaya baslardi. Havuz Bagsi adli kisa hikayedeki havuz,
o dénemde Beyazit Meydanrnda bulunan havuzdur. Beyoglundan Bogazigine
dogru olan yiriytslerinden Menekseli Vadi ¢ikmistir. Yonetmen Litfii Akad’in

Vesikali Yarim filmi, bu Menekseli Vadi éykiisiiniin uyarlamasidir. Bizans surlar1

209  Aksal, Gazoz Agact ve Diger Oykiiler, 157-161.
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cevresindeki yurtytisler Sur Disi Hayat1 esinlemistir. Yitksekkaldirimda, Giilhane
Parkr’nda ya da Istanbul'un sokaklarinda karsilastigi cogu siradan insan oykiileri-

nin kahramani olmugtu.?'°

Sait Faik, hafta sonlar1 genellikle Beyogluna gitmezdi. Cumartesi pazar giinleri,
annesinin Burgazadadaki evinde kalir; burada balik¢ilar ve kéytiniin diger insan-
lartyla vakit gecirirdi. Bu insanlar, onun oykiilerine de konu olmuslardi. Sait Faik,
bazi insanlarla onlar1 Gykiilerinin kahramani yapmak icin yakinlagmisti. Zaten
oyle hemen herkesle de samimi olmazdi. Iyi bir yazarin hikéyesi olan kisiyi bul-
masint ve bu hikéyeyi nasil ¢ekip ¢ikaracagini bilmesi gerektigini diistintirdii. Bu
gorisiini, Cigek Pasajrnda daha sonra onun oykicliigiiyle ilgili bir kitap yazacak

olan Tahir Alangu’nun da bulundugu bir topluluga agiklamigtr.?"*

Sait Faik'in arkadaglarina 6ykiictiliik anlayisini agikladigr Cigek Pasaji, mekan ola-
rak bir¢ok 6ykii yazarina ilham kaynagi olmustu. Haldun Taner, Cigek Pasajinda
gordiiklerine dayanarak ¢ok sayida 6ykii yazdigini séylityordu. Ona gore Cigek Pa-
saji, yalnizca Beyoglunun degil, diinyanin en canli meyhanelerinden biriydi. Bu
mekanda iflah olmaz hashas bagimlilariyla snop enteller, siirekli siritan turistlerle
karamsar sanatcilar, diinya umurunda olmayan serserilerle taze arastirma gorev-
lileri bir arada bulunurdu. Melankolik bir giiniinde oraya gelen kisi, rahatlamis
ve nesesi yerine gelmis olarak geri giderdi. Bir 6ykii yazari i¢in, esine az rastlanir

fantastik bir cennet gibiydi.?*?

Sait Faik, oykictlik anlayisini bagka bir zaman da Eftalikusun Kahvesinde geng
edebiyat elestirmeni Ferruh Dogan’a agiklamisti. Ferruh Dogan, Balikpazarrndaki
Lambo meyhanesinin bulundugu sokakta yasiyordu. Elestirmen Ferruh Dogan,
Beyoglunda dogmus ve hala oranin havasini solumakta olan geng bir adamdi.
Dogdugu ev Piremehmet Sokagrndaydi. Ge¢imini dergilerde ¢izerlik yaparak sag-
liyordu. Hep tanigmak istedigi Sait Faik’i Beyoglu'nda gordiigiinde firsati kagirmak
istemedi ve yanina giderek sohbet agti. Beraber caddede yiirtidiler. Eftalikusun
Kahvesinin oniine geldiklerinde Sait Faik burada oturmay teklif etti. Sait Faik, bu-
raya normalde sabahlar1 6ykil yazmak i¢in gelirdi. Geldigi zaman da Taksim Mey-
dani ve Atatiirk Anitr'n1 goéren 6n masalardan birine otururdu.?® Sait Faik, Ferruh

Dogan’la bu bulusmasini da Eftalikusun Kahvesi adli 6ykiistinde anlatacakti.

210  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 193.

211  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 194, 196, 197.

212 Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 225, 226.
213 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 195.
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Salah Birsel, Sait Faikin Ferruh Dogan ile ¢ok miitevazi konustugunu soyliiyor.
Fakat sadece bu geng elestirmenle sohbetinde degil diger tiim giindelik iliskilerin-
de miitevazi bir figiirdiir Sait Faik. Kendini “bityiik bir yazar” olarak gérmekten
her zaman kaginmisti. Bir yazardan ziyade bir balikei, bir at hirsizi, bir ayakkab:
boyacisi, bir kestaneci, bir emekli memur, hatta bir dilenci olarak goriilmeyi tercih
edebilirdi. Fakat Tahir Alangu’ya da anlattig1 gibi aslinda giinitin yirmi dort saatini

yazacaklarini ditsiinerek yasiyordu.?*

Sait Faik ¢ok konusmay1 sevmezdi. Genelde i¢ine kapanik biri gibi gortiniirdii. Sanati
hakkinda da konusmayi pek sevmezdi. Ancak arkadas: Samim Kocagoz, konusmak
istediginde sanat hakkinda bir otorite diizeyinde konusabildigini soylityordu. 1940
Kusag sairlerinden Celal Silay da onun sanat hakkinda, hatta genel itibariyla ciddi
meseleler hakkinda ¢ogu zaman konusmaktan hoslanmadigini dile getiriyordu. Sait
Faik'in Kant ya da Comte gibi filozoflarin tartisildig1 masalara yaklasip, tartigmaci-
lardan birinin dizine vurup, “kalk dolasalim” gibi konustugunu; o sohbetlere katil-

madiginy, taraflarini da masadan kaldirmaya caligtigini aktarryordu.

Bu sanat sohbetlerinde sikilan, i¢ine kapanik gibi gortinen Sait Faik, Beyoglun-
daki her gesit insani tanirdi. Caddede yiiriirken adim basg: birileriyle selamlagmak
zorunda kalird1. Selamladig1 kisiler isportacilardan ciraklara, is¢ilerden ¢ocuklara,

216

yaslilardan engellilere, fahiselerden sairlere dek genis bir yelpazeye yayilirdi.

Yakin dostlar1 Sait Faike bir edebiyat¢idan ziyade sokak adami géziiyle bakarlardi.
Sevecen, negeli, babacan ama ayn1 zamanda 6ykii de yazan siradan bir adam olarak
goriiliirdil. Genellikle diger yazar ve sairlerin eserleri {istiine yorum yapmazdi, tar-

tismalara katilmazdi. Bu yiizden de herkesle dosttu.?"”

Mehmed Kemal, tanistiklarinda Sait Faik’in baginin polisle dertte oldugunu anla-
tryor. Sikiyonetim doneminde askeri mahkeme Sait FaiK’i Kestaneci Dostum adli
oykisiindeki zayif bir asker karakteri nedeniyle ifade vermeye ¢agirmisti. Yasamak
ve yazmak digindaki konularla ilgilenmedigi icin bu tiir seylerden korkuyordu.
Oykiisiindeki kestanecinin kim oldugunu agiklamak igin polis karakoluna ¢agri-

linca gozii iyice korkmugtu.?'®

214  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 198.
215  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 199.
216  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 200.
217  Kemal, Acil: Kugsak, 55.
218 Kemal, Acil: Kugak, 54.
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Sait Faik'in karakola ¢agrilmasina neden olan Kestaneci Dostum’un konusu kisaca
soyleydi. Kestaneci Dostumda yoksul, fiziksel engelinden dolay: fazla gelisemeyen
geng bir adam anlatiliyordu. Ahmetin babasi yoktu, annesi de 6liince ninesi ma-
halledeki Salim Ustanin yanina ¢irak vermisti. [htiyar Salim Usta’nin yaninda on
sene kadar ¢alismisti. O arada ninesi de 6lmiis, kahvehanede yagamaya baglamisti.
On sene gegmesine ragmen ¢ocugun ¢ok da biiyiimedigini kahvehanenin miiste-
rilerinden biri fark etmis, Salim Usta’ya askerlik yasinin gelmis olmas: gerektigi-
ni sOylemisti. Arastirildiginda yas1 24 ¢ikmus, askere gitmisti. Dondtigiinde Salim
Usta’y1 olit bulmus, gidecek bir yeri olmayinca Galata Kopriisi'ne gitmis, orada
hamallik yaparak gecimini saglayabilecegini fark etmisti. Hamallik tabii fiziksel
olarak kaldirabilecegi bir meslek degildi. Alt1 ay kadar hamallik yaptiktan sonra
yorgunluktan Képrii tistiinde bayilmis, sarhos sanip karakola gétiiriilmiis, sarhos
olmadig anlagilinca hastaneye yatmisti. Bir siire hastanede kalmis, hastaneden
¢ikarken hemsirelerin aralarinda toplayip verdigi parayla kestane tezgahi almus,
Beyoglu'nda kestanecilik yapiyordu. Anlatict onu Salim Ustanin kahvehanesinden
beri tanirdi. Arada Beyoglu'nda goriirlerdi birbirlerini. Anlatici bagkarakter kesta-
ne aldiginda para vermeye ¢alisir ama Ahmet kabul etmezdi. Bir giin Ahmet kes-
tane tezgahini zabitalar toplarken gordii. Sinir krizi gegirmis, kalan kestanelerini
yola savurmugstu. Anlatict Ahmet’i en son Adliyeden elinde kelepgelerle ¢ikarilir-
ken gordii. O sirada adliye muhabirligi yapiyordu. Anlaticidan sigara istedi, verdi.

O sormadan neden igeri alindigini da séylemisti: “Eroincilikten agabey!”*"

Yirmi dort yasina kadar ustasinin yaninda ¢ocuk gibi davranilmig ve kendini ¢ocuk
hissetmis bir gencin torbaci olmasinin hikéye edildigi, giincel siyasetle hemen hic il-
gisi olmayan bir ykiiniin polisin dikkatini ¢ekebilmis olmas1 dénemin yazarlarinin
tstiindeki baskinin boyutunu gostermesi agisindan ¢ok somut bir 6rnek. Bu dykii
sebebiyle karakola ¢agrilmasinin ardindan Sait Faik'in oykiictiliige verdigi uzun ara
insani agidan anlagilabilir bir durum. Zira polisin gerekgesi géz 6niine alinarak dii-

siniildigiinde hemen her Sait Faik 6ykiisii sorusturmaya konu olabilirdi.

219  Sait Faik, Mahalle Kahvesi (Istanbul: Varlik, 1954),. 95-100.
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Beyoglu’'nda Bir Platonik Asik: Sait Faik

Sait Faik hem duygusal hem maddi anlamda annesinin destegine muhtag, yalniz
bir adamd:. Babasi kereste tiiccar: Faik Bey, onu islerinin varisi yapmak istiyordu.
Tek oglu olan Sait Faik’i, bu yiizden Isvi¢re'ye okumaya goénderdi. Fakat oglu ba-
sarisiz olup Tiirkiye'ye dondtigiinde onun ise yaramaz biri oldugunu diisinmeye
basladi. Fakat annesi hayat1 boyunca oglunun hem maddi hem manevi anlamda

hamisi oldu.?*

Farkl1 bir cinsel yonelimi oldugu bilinen Sait Faik’in kadinlarla iligkileri de ¢evre-
sindeki yazar ve sairlerden oldukg¢a farkliydi. Salah Birsel, kadinlarla iliskilerine
dair bir anekdot aktarir. Sait Faik, Nisuazda Sabahattin Kudreti gorir. “Iki kiz var,
sen de gelir misin?” der. Sabahattin Kudret de Birsele gore bu tiir teklifleri asla
reddetmeyen biridir. Yine Beyoglu'ndaki Nektar diye bir kafeye giderler. Adlar1
Alexandra ve Katina olan kizlar kisa siire sonra gelir. Once bir seyler icip dans
ederler. Daha sonra Lale Sinemasrnin kargisindaki Tevhit Bilge Tiyatrosu’na gi-
derek bir loca kiralarlar. Orada “oyun izlerken” kizlarla sevisirler. Hatta eglerini
degistirirler.?*

Katina ve Alexandra, Sait Faik i¢in yalnizca cinsel partner degildiler. Bu iki kiza
kars1 bir zaafi vardi. Ara sira onlarla bulustugunda Samim Kocag6z de ona eslik
ederdi. Genellikle Beyoglu'ndaki Tuna Kafede bulusurlardi. Alexandra uzun boylu,
esmer, kisa sagliyd1. Biraz maskiilen bir havasi vardi. Katina ise kisa boylu ve iriydi.
Sait Faik, bir 6ykiisiinde Katina'yla ilgili onun bir pastanede ¢alistiginy, gikolata, va-
nilya ve badem gibi koktugunu yazmist1. Salah Birsele goreyse kegi gibi kokuyordu.
Yazarin gercekgiligi “bes duyu gercekgiligi”ydi belki ama bu ger¢eklik bes duyudan
duygu diinyasina temas ederek siizityordu. Vanilya kokusuyla ke¢i kokusunun bir-
birine karigmasi belki de bundandi. Sait Faik Katina’y1 da severdi ama esas takintist
Alexandraydi. Yine Salah Birsel, Sait Faik’in oykiileri dikkatli okunursa Alexand-
ranin yasadigi mahallenin hemen fark edilebilecegini sdylityor. Oykiilerdeki ad

222

genellikle Yorgiya ya da Elani’ydi.

Alexandradan gergek ismiyle Falct Matmazel Todori 6ykiisii ve Bir Masa siirinde
bahsedilmisti. Sait Faik, Alexandra’nin yasadig1 yeri Falc: Matmazel Todoride de

tarif eder. Iki tarafinda da dik yokuslar ve yoksul evler vardi. Bu evlerin bazilari

220  Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 155
221  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 205, 206.
222 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 210, 211.
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genelevdi. Mahallenin sakinleri genellikle midyeciler, elektrikgiler, sirkeciler, ma-
rangoz ¢iraklari, garsonlar, berberler, akordeoncular, ¢algicilar, reviiciiler ve terzi
¢iraklariydi. Tiirkler, Ruslar, Ermeniler, Yunanlar, Nesturiler, Araplar, Cingeneler,
Fransizlar, Katolikler, Levantenler, Hirvatlar, Sirplar, Bulgarlar, Iranlilar, Afganlar,
Cinliler hepsi burada bir arada yasardi. Mahallenin sokaklarinda geng revii kizla-
rinin da yiliriidiigii olurdu. Onlar yiiriirken terzi giraklar1 da takip ederdi. Kisacasi
Alexandranin evi Beyoglu'nda genelevleriyle iinlii Ziba Caddesine ¢ok yakindi.
Onun evine ulagmak i¢in Ziba Caddesine paralel bir sokak ve bir Anadolu kasaba-
sinin ana caddesine benzeyen kaldirimli bir caddeden gegilirdi. Kavga ettiklerinde
Sait Faik gelir buralarda dolasirdi. Onun Alexandra’ya zaafi mahallelinin alay ko-

nusu olmustu.??

1946'da Sait Faik, Vedat adinda bir kolejli kizla vakit gecirmeye baslamsti. Isin
garip tarafi kizin dis gortntisti tipki Alexandra’ydi. Kisa, kivircik sagh ve esmerdi.
Ancak daha farkls bir kisiligi vardi. “Burnu havada bir kolej kiziyd1” Bu kizla ¢ik-
maya bagladiktan sonra Sait FaiK’in tistii bag1 degismisti. Park Pastanesi gibi daha
orta sinif mekanlarda takilmaya baglamist1. Aslina bakilirsa arkadags: Salah Birsele
gore Sait Faik, yeni giyim kusamiyla orta sinif goériinmenin 6tesinde iistiine yeni
kiyafetler gecirilmis bir cansiz mankene benziyordu. Goriiniisii ciddi ve orta sinif

olmanin otesinde teatraldi.??*

Alexandraya benzeyen kolejli bir kiz bulmustu bulmasina ama onu hél4 unuta-
mamist1. Bir siire sonra Vedat'tan ayrilmis, Alexandra’yla tekrar bulusmaya bas-
lamust. Bir giin Istiklal Caddesi'ndeki Hachette Kitapgis'nin éniinden Alexandra
ile gecerken Nail Cakirhan gordii. Yiiziindeki tirnak izlerini gosterip “Bak bu kiz
bana neler yapt1” dedi. Alexandra, Cakirhan’in bir seyler séylemesine bile miisaa-
de etmeden yanit verdi: “Gor bakalim sana neler yapacagim!” Sait Faik, bu kizla
evlenmek istiyordu. Onun yiiziinden ilk kez annesine kars: gelmisti. Ancak daha

sonra kizin kendisini aldattigini 6grenince bu evlilik fikrinden vazge¢misti.?**

Alexandra, Sait Faik'te adeta bir fikri sabit olmustu. Aldatmasina ragmen héla
ara ara onu hatirliyordu. Bir giin Beyoglu'nda Aziz Nesin ile icerken aniden yine

Alexandra’yr hatirlad1 ve Aziz Nesine “hadi gidelim!” dedi. Aziz Nesin nereye git-

tiklerini bilmemesine ragmen arkadagini takip etti. Yoldayken Sait Faik, Alexand-

223 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 212, 213.
224  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 216.
225  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu,214.
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ranin evine gittiklerini sdylemisti zaten. Ancak onun semtine geldiklerinde

Alexandra’y1 yine bagka bir adamla gérdiiler. Goriinmeden geri doéndiiler.?*

Sait Faik, Alexandra’y1 en son 6liimiinden dért giin 6nce gorecekti. 7 Mayis 1954
tarihinde Beyoglunda Sabahattin Kudret ile karsilagti. Disciye gidecegini soyle-
di ve Sabahattin Kudret'ten kendisine eslik etmesini istedi. Dis¢inin ofisi Beyog-
lu'ndaki Aynali Pasajdaydi. Bir siiril ise giren ¢ikan Alexandra, o sirada o digcide
calisiyordu. Sabahattin Kudret tabii Alexandra’y: tanidi, ama bir sey belli etmedi.
Tiyatro locasindaki kizlardan biriydi. Ama artik herkes Sait Faik’in ona olan sap-

lantisini 6grenmisti.?’

Bu Alexandra meselesini, biraz da onun kisiligi ve yasam bi¢imi hakkinda 6nemli
ipuglar1 barindirdig icin anlattim. Bu donemde ¢ogu geng edebiyatci, kadinlarla
iligkilerinde sosyal normlar1 asiyordu. Beyoglu, istedikleri bohem yagami yasaya-
bilecekleri 6zgiirliik alantydi. Ancak Sait Faik, takintili ve endiseli kisiligiyle diger-
lerinden farkliydi. Belki de bu nedenle 6lene kadar bu bohem yasam tarzini geride

birakamamugt.

Daha 6nce Sait FaiK'in cinsel yoneliminin edebiyatina olan etkisini tartismistim.
Bu y6nelimi gevresindeki cogu arkadas: tarafindan da muhtemelen bilinmekteydi.
Orhan Kemal'le Sait Faik arasinda teklifsiz bir iliski vardi. Orhan Kemal, samimi
arkadasliklarina giivenerek Sait Faike acgik sakalar yapabilirdi. Sait Faik, Mark Twa-
in Dernegi tyesi secildiginde Mark Twain'in cinsel yonelimine vurgu yaparak bu
dernekte yonelimi farkli olanlarin secildigine dair bir saka yapmuist1. Sait Faik ¢ok
sinirlenmis, Orhan Kemalin bunu kendisini kiskandig: i¢in séyledigini disiin-
miistii. Daha sonra kendisini Mark Twain Odiilii aldig i¢in tebrik edenleri, Orhan

Kemal’in gonderdigini diistinerek kiifiirler etmisti.?*

Elit Kahvesi’nde Bir Takim Ticari(!) sler

Dénemin Mark Twain Odiilirne layik goriilen dykiiciiniin ne kadar kiigiik paralar-
la ge¢indigini anlayabilmek i¢in daha 6nce Liizumsuz Adam 6ykiisiinde de gecti-
gini soyledigim Elit Kahvesinde meydana gelen bir anekdot anlatmak istiyorum.
Segilmis Hikdyeler dergisinin imtiyaz sahibi Salim Sengil, Ankaradan Istanbul’a gel-
diginde bu kahveye mutlaka ugrardi. Sengil Elite geldiginde buranin miidavimleri

¢ok memnun olurdu. Ciinki dergisinde yayimlanan yazi ve siirler igin iyi bir telif

226  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 217.
227  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 218.
228  Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 135
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ticreti 6derdi. Kisa siirler i¢in bile 15 lira 6diiyordu. Bu para ile iki gece i¢ilebilirdi.
Ancak Sengil az oldugunu diistinerek bu paray1 da utana sikila verirdi. Ancak bu
donemde telif 6deyen dergi ¢ok azdi. Yagar Nabinin Varlik dergisi bunlardan biri
olsa da onlar da 6deme yapmamak i¢in birgok yontem gelistirmisti. Salim Sengil
hem daha fazla para veriyor hem 6demeleri diizenli yapiyordu. 1951'de Varlik, Sait
Faike her 6ykii i¢in 15 lira 6derken Salim Sengil 25 lira teklif etti. Sait Faik adeta
ucuyordu. Salim Sengile ard1 ardina 4 6ykii gonderdi. Paralarini da pesin almadi. 4

oyki sonunda toplu olarak istedi. Bu yiiz lira eline gegince mutlu olacakt1.??

Salim $engil, kendisi de bir yazar oldugu i¢in yazarlar1 himaye etmeye ¢alisird1. Bir
giin Eminont Halkevinde Orhan Kemale 100 lira verdi. Orhan Kemal, bu para-
nin ne igin oldugunu sordu. Sengil, kitap telif ticretlerini artirdigini séyledi. Artik
kitaplar i¢in 250 lira 6deyecekti. Grev oykiisii i¢in Orhan Kemale 150 lira vermis-
ti. $imdi geri kalan 100 liray1 veriyordu. Orhan Kemal sasirmusti, ne diyecegini
bilememisti. Cok yaymc1 gordiigiinii ama onun gibisini gormedigini sdylemekle
yetindi.?*® Bu tanikliklardan 1940’larda telif veren yaymn bulmanin ne kadar zor
oldugunu, telif verenler arasinda da hakkiyla para 6deyen yayinin ne kadar az ol-

dugunu anliyoruz. $imdi oldugu gibi o donemde de yazarak gecinmek ¢ok zordu.

Elit kahvehanesi, miidavimi olan gen¢ yazar ve sairlerin bir dergi girisimine de
sahne oldu: Yirminci Asir. Sahibi Fikret Akdora, Yirminci Asirdan 6nce Amag adl
bir dergi de ¢ikarmisti. Yirminci Yiizyilda Oktay Akbal, Orhan Hangerlioglu, Oz-
demir Asaf, Fikret Adil ve Salah Birsel gibi yazarlarin yazilari ¢tkmisti. Naim Tira-
li, Behget Necatigil ve Necati Cumali da bu derginin yazarlar1 arasindaydi. Naim
Tirali, Biiyiik Cadde adli kisa 6ykiistinti Yirminci Asir’da yayimlamisti. Ancak bu

231

dergi sadece bes say1 ¢ikarabildi.

Bir Siirin Alevlendirdigi Kusak Catigmasi

Bu kugagin edebi figiirleri arasinda popiiler olan bir diger mekéan Tepebasi Bahge-
si'ydi. Oktay Akbal, Naim Tirali ve Salah Birsel de bu parkin miidavimleri arasin-
dayd1. Bu ti¢ adam 1940’larin biiyiik bir kismini birlikte gecirmisler, birbirlerinin
edebiyat anlayislarini da sekillendirmislerdir. Birsel'in 1940’larin Beyoglu'sundaki
edebiyatcilar1 anlattigy Ah Beyoglu Vah Beyoglu kitabinda en ¢ok anilan isimler

232

Naim Tirali ve Oktay Akbald1. Sait Faik, bu kusagin zaten rol modeliydi.

229  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 253, 254.
230  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 257.

231  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 246-253.
232 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 71, 72.
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Salah Birsel, kendisi 6ykil yazmamus olsa da Oktay Akbal1 ve Naim Tirali'yi etki-
lemigti. 1942'de Inkilap¢1 Genglik dergisinde yazdigi bir siirse o dénemde ¢ok tar-
tismaya neden oldugu gibi hakkinda sorusturma agilmasina da neden oldu. Siirin,

tartismalara neden olan dizeleri soyleydi:

Sen simdi kocanin evinde oturursun

Ve saglarin artik eskisi gibi degil

Geceleri yemekten sonra

Corap sokiigii dikersin

Belki de ellerin sogan kokar

Senin kocan bir surati ¢irkin adam

Agz1 agik uyur

Ve senin viicudun bozulur gocuk dogurdukea
Salah Birsel, bu siirinde aileyi kadinlar1 baski altina alan bir kurum olarak temsil
ediyor ve agikga elestiriyordu. Toplumun genelinin ahlaki kurallarma goére kutsal
olan anne, onun siirinde baski altinda kadin olarak temsil edilmisti. Sairin niye-
tinden bagimsiz olarak siiri toplumun geleneksel degerlerine agik bir bagkaldirt
olarak algilandu. Ilk tepki 1942'de Ulus gazetesinin yazarlarindan olan, daha sonra
Demokrat Partili olacak olan Sabahattin Sénmezden geldi. Sonmez, geng yazar-
larin yeni edebiyat ve siir anlayislarina hosgorii gosterilse bile bu zararli propa-
gandalarinin hos goriilemeyecegini s6ylityordu. Sonmeze gore Birsel evlilik karsitt
propaganda yapiyordu. Sénmez’in bu yazisindan sonra Birsele Istanbul, Ankara ve
Anadolu gazetelerinin ¢ok sayida yazarindan elestiriler geldi. Refik Halit Karay’a
gore bu siir sadece evliligi asagilamakla kalmiyor, ayn1 zamanda geng kizlari evlilik
fikrinden sogutuyordu. Birsel, geng kizlar1 sadece eglence araci olarak goriiyordu.
Sair, bu elestirilere ironik bir tonla cevap verdi: “Beyoglundaki bekar odamin ka-
pisint suglu gibi agtim. Duvarin tizerindeki aynaya bakiyorum, yliziimiin bir katil
gibi goriiniip gériinmedigini anlamak igin!”*** Salah Birsel'in, giiniimiiziin deyi-
miyle bir ling kampanyasina doniisen elestiriler karsisinda geri adim atmayarak
toplumun ve eski kusaklarin normlarini sorgulamasi, kusagin geng sair ve yazarla-
rinin 6zgiiven ve dzsaygisini gostermesi acisindan degerli bir 6rnektir. Birsel'in bu
siiri, 1940’larin modernizminin ug bir 6rnegi olmakla beraber kusagin 6zgiivenini

ve cesaretini gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemliydi.

233 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 185.
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Beyoglu'nun Hayranlik Uyandiran Yazar:: Usta ve Ciragi

1940’larda yakin arkadaslar olan ve deyim yerindeyse edebi bir grup gibi hareket
eden Oktay Akbal, Naim Tirali ve Salah Birsel'in dostluklar1 6miirlerinin sonuna
dek devam etti. Edebiyat elestirmeni Fahir Onger, bu ii¢liiniin yakin arkadaslariy-
du. Sait Faik, bu isimlerin hepsinin edebiyat anlayislarini etkilemisti. Ancak kisisel
iligkilerinde zor bir insandi. Arkadaslariyla hep kavga eder, kirilir, kiiserdi. Fakat
Oktay Akbal'la arkadaslig1 6liimiine kadar devam etmisti. Geng bir yazar igin Sait
Faik tehlikeli bir yazardi. Ciinkii ¢ok 6zgiindii ve bu 6zgiinliigiiyle kendine bir yer
edinmisti. Geng bir yazari kolaylikla taklit etmeye yoneltebilirdi. Sait FaiK'in 6y-
kiilerinde daha 6nce de soyledigimiz gibi 6ykiiniin mekéani konu kadar 6nemli ve
6n plandaydi. Bu 6ykiiciiliik anlayisiyla kendisine has bir ustalikla eserler vermisti.
Cok sayida geng yazar, onun etkisi altinda kalarak kendi tarzlarini yaratamadi ve
unutulup gittiler. Fakat Oktay Akbal onlardan biri degildi. Sait Faik’ten ¢ok etkilen-

se de kendi 6zgiin tarzini yaratmay bilmisti.»*

Sait Faik’le Oktay Akbalin iliskisi her ne kadar iki esit arkadasin iliskisiyse de bir
yoniiyle de Sait Faik'in farkinda dahi olmadig: bir usta ¢irak iligkisiydi. Oktay Ak-
bal, Kendimden Bahsediyorum adli 6ykiisiinde arkadas: Sait Faike olan hayran-
ligin1 gizleyemez. Bu 6ykdi, Sait Faiki bir 6ykiicti olarak nasil degerlendirdigiyle
birlikte Sait Faik’in dykiilerini nasil yazdigina dair birinci elden bir sahitlik oldugu
i¢in de dénemlidir. Once dykiiyii 6zetleyelim. Oykiiniin anlatic1 baskarakteri, yani
Oktay Akbal ahsap bir masanin basinda oturmaktadir. Sait Faik, Akbal'n kargisi-
na oturmus bir seyler yazmaktadir. Anlaticinin 6niinde bir beyaz kagit, zihninde
birgok oykii kahramani vardir. Ancak onlardan biri digerlerine agir basmaktadir.
Tiim diistinceleri ve hayalleri o kadina odaklanmigtir. Ama tek yapabildigi oniinde
duran bos kagida kadinin adini yazmaktir. Anlatici son sigarasini da i¢mistir. Sait
Faik’in sigarasinin ¢ikardigr duman perdesi hayallerindeki kadinla arasina girme-
ye devam etmektedir. Sait Faik sivriltilmis bir kursun kalemle kiigiik kii¢tik kagit
parcalarina siirekli bir seyler yazmaktadir. Anlatici arkadasinin ne yazdigini bil-
mese de onun insanlardan, agklarindan ve onlara dair her seyden bahsettiginden
emindir. Ya Yiiksekkaldirim’1 ya Galata Kopriisi'nii ya da Burgazada’yr anlatmakta-
dir. Sait Faik yazmaya devam etmektedir. Ancak anlatici, hayalindeki kadinla ilgili
kayda deger ¢ok da bir sey yazamamustir. Gozlerinin rengini, saginin savrulusunu,

dudaklarinin kivrimlarini hatirlayamamaktadir. Daha dogrusu ona ait herhangi

234 Omer Ayhan, “Oktay Akbal'in Yarim Kalmis Modernizmi”, Tiirk Dili, Yil: 68, 800. Say1 (Agustos
2016): 35.
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bir sey hatirlayamamaktadir. Hayalindeki kadin icinde 1ss1z bir yerde yasamakta,
ona bakmakta, 6ntinde kagit kalem, i¢inde bulundugu caresiz hale bakip giilmek-
tedir. Kadini kagida dokmek, oykiisiinde onu giildiirmek ve aglatmak istemektedir.
Ancak aklina higbir sey gelmemektedir. Oniinde bir masa vardir, karsisinda Sait
Faik. Hepsi bu kadar. Karsisinda Sait Faik, oykisiini takilmadan, huzurla yazma-
ya devam etmektedir. Belki o da kendi diisiinceleri ve hayalleriyle ugrasmaktadir,
ancak onlar1 susturmay1 bagsarmistir. Belki o da geng bir kizin bakislar: ve kokusu-
nu i¢inde hissetmektedir. Belki o da sehrin agacli caddelerini, otobiis duraklarini
veya miizik salonlarimi diisiinmektedir. Ancak kalemi zahmetsizce akmaktadir.
Anlaticy, o giin dykiisiine baglayamamustir. Sadece o kadini ve onun farkli hallerini
diigtinmiistiir. Ancak higbir sey yazamamuistir. Kadinin gozlerini ve saglarini ko-
nusturamamustir. Onu zihninden atamamustir. Sait Faik Arap harfleriyle bir seyler

yazarken o kadini diigiinmistiir. Ancak, onun hakkinda higbir sey yazamamigtir.>**

1940’larda yazma eylemini 6ykiiniin konusu héline getiren yazar, Tiirk edebiyatina
¢ok onemli bir yenilik getiriyordu. Yazma eyleminin kendisinin de 6ykiiniin ko-
nusu olabilecegini gosteriyordu. Oykiiniin buraya aktarmadigim bazi kisimlarinda
yazar Kenan Hulusiden de bahsedilmektedir. O bir sey yazmamakta, iki arkadasy-
la ilgilenmeden 1slik ¢almakta, radyodan bir seyler dinlemektedir. Yazar ve arka-
daslari, orta yaslarina yaklagan ii¢ gen¢ adamdir. Ucii de parasiz ve bekardir. An-
laticiya gore kendisi de dahil odadaki ¢ kisi, siradan ve mutlu insanlar hakkinda
yazan, onlara hayatlarinin ¢ok da farkinda olmadiklari farkl vechelerini gosterme-
ye ¢alisan siradan, fakat mutsuz insanlardir. Bu noktada yine yukarida yaptigimiz
lizumsuz adam tanimina geliyoruz. Liizumsuz adam, kisiligindeki baz1 eksiklikler
ya da fazlaliklar dolayisiyla toplumda bir “islev” sahibi olamayan bir karakterdi.
Oykii yazan, fakat yazdiklar1 dnemde dykiileri kiigiik bir cemaat i¢inde dolagimda
olan bu parasiz ve yalniz gen¢ adamlar; kisiliklerindeki bir fazlalik olan yaratici-

liklar1 sokaktaki herhangi bir siradan insandan farkli ve bu yiizden mutsuzlardi.

Yalniz bir adam olan yazar, bir kadin hayal ediyordu. Ancak, okuyucu bu kadin
hakkinda hi¢bir sey anlamiyordu. Bir kadin hayal etmeye ¢alisiyordu, ancak o ka-
dar yalnizdi ki bagaramiyordu. O, asksiz bir adamdi. Birinci tekil anlatic1 ve hayal
edemedigi kadin karakter kadar Sait Faik de 6ykiiniin karakteriydi. Oykii boyunca
yazma eylemi diginda onunla ilgili baska herhangi bir bilgi verilmedi. O anlaticinin

hayranlikla izledigi ve kiskandig: bir figiirdii. Anlatici onun ne hakkinda yazdigini

235  Oktay Akbal, Asksiz Insanlar (Istanbul: Varlik, 1949), 92-96.



BASKA BIR BEYOGLU: YENI NESIL, YENI OYKU, YENI AYLAK 119

bilmese de muhtemelen Koprii ve Kopritdeki insanlar, Yiiksekkaldirim ya da Bur-
gaz Adasi hakkinda yaziyordu. Sait Faik genellikle bu mekéanlar hakkinda yazar ve
kalemi su gibi akardi. Yakin arkadaslarindan birinin géziinde o Beyoglu ve Ada-

lar’in hayranlik uyandiran bir yazariydi.

Akbal'in genglik yillarina dair bir anekdot onun Sait Faik’i ustas: olarak gordiigiinii
kusku gotiirmez bir sekilde gozler 6niine serer. Oktay Akbal, Orhan Veli ve Sait
Faik bir giin kiigiik bir kayikla Bogaz’1 turlamaktadirlar. Beykoz kiyilarina kadar gi-
dip Anadolu Hisarrnin 6niinde kii¢iik bir kahvede dururlar. Tam o sirada Sait Faik,
Akbal’a déner ve oykiicii goziiyle kahvedeki en dikkat gekici seyin ne oldugunu
sorar. Oktay Akbal kahvehanede soyle bir goz gezdirir. Bir masada dort adam kagit
oynamaktadir. Duvarda da Iran Sahi ve Atatiirk portreleriyle birlikte baz1 resimli
halilar vardir. Akbal, iran Sahi ve Atatiirk portrelerinin bir dykii konusu olabile-
cegini soyler. Sait Faik'se “hikayenin portrelerde olmadigini” séyler. Dért adamin
kagit oynadigr masada onlardan ayri oturan yash bir adam vardir. Bagini denize
cevirmistir. Bir derdi varmus gibi gozitkmektedir. Bas1 denize doniiktiir ama denizi
degil, kahvehanenin oniindeki kirli su birikintisini izlemektedir. Sait Faike gore
kahvedeki hikéye konusu bu adamdir. Oktay Akbal, yillar sonra bu anekdotu anla-

tirken Sait Faikin mekéna baktig1 anda 6ykii konusunu gordigiint soylemistir.>

Sait Faik gibi Oktay Akbal da konusu kadar 6ykiiniin mekanini da dnceleyen 6y-
kiiler yazmistir. Fakat iki sebeple Sait Faik'ten ayrilarak kendi ¢izgisini olusturmay1
basarabilmistir. Ik olarak dil kullanim1 ¢ok daha 6zenlidir. Erken dénem eserle-
rinde bile yazim yanligi bulmak zordur. Ayrica sézciik se¢imleriyle de dilde 6zles-
me akimina ¢ok daha iyi uyum saglamstir. Sait Faik de dilini 6zlestirmeye 6zen
gosterse de Akbal bu konuda daha bagarilidir. Sait Faik, dykiictiliigiiniin son done-
minde siirrealizme yonelmisti. Oktay Akbal 6ykiiciiliigiintin hi¢bir doneminde bu
akima meyletmedi. Ancak hayal diinyasini canli imgeler araciligiyla ifade etmek

i¢in farkli yollar denedi.””

Akbal, tartigmasiz bir modernistti. Uslubu resimdeki izlenimci yaklagimi anim-
satiyordu. Empati duygusu, eserlerinde Sait Faik’te oldugu kadar 6nemli bir yer
tutuyordu. Oykiilerindeki karakterlerse yaraticilarina benziyordu. Hassas, kentli,

egitimli ve erkek karakterlerdi. istanbul’'un yoksul semtlerinden geliyorlardi. Co-

236 Taylan Ozbay, Edebiyatimizin Ustalarinin Goziinden Atatiirk ve Devrimin Yonii (Ankara: Telg-
rafhane, 2020), 75, 76.

237 Omer Ayhan, “Oktay Akbal'in Yarim Kalmis Modernizmi”, Tiirk Dili, Yil: 68, Say1: 800 (Agustos
2106): 36.
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cukluk ve genglik giinlerine duydugu yogun nostaljinin modernist yaklagimini sa-
kat biraktig1 gibi yorumlar olsa da ben bu konuda aynu fikirde degilim. Cocukluk
giinlerine duyulan 6zlem, bir tiirléi asilamayan bir ¢ocukluk hali ¢ogu modernist

metinde metnin ana bilesenlerinden biridir.**

Bu edebi anlayisi, soldan bazi elestirilerle de kargilasti. Attila ilhan’a gére Akbal'in
karakterleri hayat kagkinlariydi. Hayal kurup hayallerini gerceklestiremeyenlerdi.
Leyla Erbil'in elestirileriyse ¢ok daha sertti. Ona gore Akbalin edilgen karakter-
leri, siyasi ve sosyal ¢ikmazlar karsisinda karanlik sinema salonlarina, kurgulara,
¢ocukluklarina ve gegmislerine siginiyorlardi. Aslinda Akbal siyasetten uzak bir
yazar degildi. Hayat1 boyunca binlerce politik makale yazmusti. Hatta 12 Eyliil Dar-
besi’nin ardindan bu siyasi yazilar1 nedeniyle hapse de atilmisti. Ancak Akbalin
kafasinda muhtemelen edebiyatla siyaset arasinda bir is boliimi vard: ve bu iki

alani birbirine karistirmamaya 6zen gosteriyordu.*

“Hayat kagkini” elestirisine donmek gerekirse yukarida Sait Faik’in Kestaneci Dos-
tum gibi bir dykiisiiniin bile polisin dikkatini ¢ektigine degindik. Béylesi baskilarin
yazarlarda siirekli bir tedirginlik hali yaratmasi, donemin kogullar: itibariyla dii-
stintildiigiinde ¢ok da sasirtict bir durum degildir. Ayrica 1940’larin savas ve yok-
sulluk kosullar1 dolayistyla da devlet biirokrasisinin kendini disariya kapattigi, bu
donemde yazmaya baglayan gen¢ yazarlarin hemen birkag nesil 6nceki yazarlara
gore ¢ok daha miitevazi islerde ¢alisip, miitevazi hayatlar yasadiklar1 diistiniiliirse
daha kendi i¢ine doniik yasam tercihlerinde bulunmalarinin sebebi daha iyi anla-
silabilir. Beyoglu, bu yasam tercihlerinin merkezinde yer aliyordu. Bu semtte hem
kendilerine benzer geng adamlarla tanisabiliyorlar hem de ige kapanik yasamlarini
burada daha haz odakl stirdiirebilme imkani buluyorlardi. Sabahattin Kudret'in
karakteri Hiiseyin Feyzullah'in da kendi yasadig1 semte hi¢ benzemeyen bu semti

sevmesinin nedeni burada kendisine benzeyen insanlar bulabilmesi degil miydi?

Doénemin ¢ogu geng yazari gibi daha ice doniik bir tisluba sahip oldugunu, siyasi
yazilar1 ve oykiileri arasinda bir ig boliimii oldugunu sdylesek de yine de edebi me-
tinlerinin siyasi diisiincelerinden tamamen bagimsiz oldugu gibi bir iddiada bu-
lunmak yazara haksizlik olacaktir. $6yle bir 6rnek, onun edebiyatinda siyasi yak-
lagimlarinin yerini gostermek bakimindan yeterli olacaktir. Insan Bir Ormandir’in

basinda Akbal, yeni insa edilen Taksim Anitrndan bahseder. Romanin birinci tekil

238  Ayhan, “Oktay Akbal'n Yarim Kalmigs Modernizmi’, 36, 37.
239 Ayhan, “Oktay Akbal'n Yarim Kalmis Modernizmi”, 37, 38.
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sahis anlaticisi, anittaki bes kisiden sadece ikisini tanir: Mustafa Kemal Atatiirk
ve Ismet Inonii. Sovyet generali Frunze ve Voroshilov’u tanimaz. Bununla birlikte

Fevzi Cakmak’ da tanimaz.**

Oktay Akbal sosyalist degildi. 40’larda yazmaya baslayan ¢ogu gen¢ yazarin aksine
bu yillarda zulme ugramadi. Attila ilhan ve Leyla Erbil, onu bu nedenle apolitik
bir yazar olarak gordiiler. 40’larin yoksul ve bohem entelektiiellerinden biriydi,
bu dénemde devletin himayesini de gérmedi. Fakat Ismet Pasa hiikiimetine kar-
s1 ¢ikmadi ve 6mrii boyunca onun bir hayrani olarak kaldi. Sosyalist olmasa da
Kemalizmi sol bir perspektiften yorumladi. Oktay Akbal, bir makalesinde Tiirk
devriminin tamamlanmadigini 6ne siirtiyordu. Kemalist Devrim ya siirekli iler-
leyecek ve zirveye ulasacakt: ya da hi¢ olmamis gibi olacak, hatta daha gerisine
distilecekti. Ona gore Atatiirk devriminin ag¢tig1 yol kaybedilmisti. Bu yolu tekrar
bulmak aydinlarin 6niindeki acil gérevdi. Giiniin Tirkiye'sinde Atatiirk devrimle-
rinin yarattig1 Tirkiye'yi 6zleyen birkag aydin kalmis gibiydi. Aydinlarin ve halkin
cogunluguysa sessizlige gomiilmiistii. Fakat bu demek degildi ki aydinlar ve halk
Atatiirk devrimlerini unutmustu. Kigiiciik bir kivileim bu insanlari devrimin yo-

luna geri dondiirebilirdi.”*!

Beyoglu'nun Arka Sokaklarinda Bir Gen¢ Adam: Naim Tirali

Yakin arkadast Naim Tiralinin hayati, Oktay Akbalinkinden oldukea farkliydi.
Oktay Akbal, alt orta sinif bir ailede, Istanbul’un fakir semtlerinden birinde dog-
mustu. Ote yandan, Naim Tirali zengin bir ailede, Giresun'da diinyaya gelmisti.
Biiyiik dedesi II. Mahmud déneminde ayan unvanini almisti. Babasi Abdullah Bey,
Milli Miicadele’nin ardindan siirgiin edilen azinliklarin mallarini ucuza toplayarak
zenginlesmisti. Tirali, gazetecilige tiniversitenin ilk yilinda baslamisti. Galatasaray
Lisesi'ndeki biiytiklerinden Cihat Baban ve Ziyad Ebiizziya, ona Tasvir gazetesinde
stajyer muhabir olarak is bulmasinda yardimeci olmuglardi. Daha sonra Giresunda
Karadeniz Postast adli yerel bir gazete yayinlamaya baglad. Iki y1l sonra bu gazeteyi
kapatti, kendini tekrar Beyoglunda buldu. 1940’larin sonlar1 ve 1950’lerin basla-
rinda oykiileri gazete ve dergilerde yayimlandi. Daha sonra Parise 6grenim gor-

meye gitti, ancak babasinin 6liimii nedeniyle okulu tamamlayamadi. Istanbulda

240  Ayhan, “Oktay Akbal'in Yarim Kalmig Modernizmi”, 40.
241  Ogzbay, Atatiirk ve Devrimin Yénii, 110, 112.
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Tarik Bugra, Suut Kemal Yetkin, Fazil Hiisnti Daglarca, Oktay Akbal, Salah Birsel,
Bedii Faik ve Nurullah Atag gibi yazarlarin eserlerini yayimlayan Yenilik Yayinla-

rr'n1 kurdu.?#?

1954’te Yenilik dergisini yayimlamaya basladi. Dergide Fahir Onger, Fazil Hiisnii
Daglarca, Salah Birsel, Samim Kocag6z, Naim Tirali, Edip Cansever ve Attila il-
han gibi yazarlarin elestirileri, siirleri, hikayeleri ve denemeleri yayimlaniyordu.
Yenilik, bes yil boyunca altmuis iki say1 olarak yayimlandi. Benzerlerine gore uzun
Omiirlii bir edebi dergiydi. Bu dergi sona erdikten sonra Oktay Akbal ve Fazil Hiis-
nii Daglarca ile birlikte Vatan gazetesinin hisselerini satin aldilar. Amerikalr gaze-
teci Eugene Pulliam’in bir makalesini ¢evirmesi nedeniyle 1960’ta hapsedildi. 27

Mayis'tan sonra serbest birakildi.*?

Bu kusak i¢in gazetecilik, daha 6zgiir yasamalarini saglayan bir meslekti. Bir 6n-
ceki kusagin yazari olmasina ragmen Beyoglu'nda yasadigi bohem hayatla iinlii
Asmalimescit 74’tn yazari Fikret Adil, gazetecilik meslegini daha aylak bir yasam
stirdiirebilmek i¢in tercih ettigini soylityordu.*** Gazetecilik yaparak kiigiik ya da
orta diizey bir memurdan biraz daha iyi bir para kazanabiliyor; bir memur gibi me-
sai saatlerine siki sikiya bagli olduklar1 bir is yapmak zorunda kalmiyorlardi. Ote
yandan gazetecilik, erken Cumhuriyet dénemi yazarlari i¢in ¢ok daha farkli bir
anlama sahipti. Onlar icin gazetecilik devlet aygitinda yiikselmenin bir araciydi.
1940’larda meslege giren Oktay Akbal, Naim Tirali gibi gen¢ yazarlar 1950’lerde
yaslarinin ilerleyip meslekten emekli olmaya baslamalariyla da birlikte erken cum-

huriyet kusagindan yazarlarin meslekteki tekelini kirmaya basladilar.

Naim Tirali edebiyata gazetecilikten gelmisti. Diinya ve Tiirk edebiyatinin klasik-
lerinin ¢ogunu okumadigini agik¢a soylityordu. Rus edebiyatindan sadece Cehov
ve Gogol'ii okumustu. Ancak onlarin tiim eserlerini okumamisti. ingiliz, Fransiz,
Alman ve Amerikan edebiyatlarindan okudugu eser sayis1 da onu gegmiyordu. Yal-
nizca iki yazarin tiim eserlerini okumustu. Onlar da Oktay Akbal ve Sait Faikti.
Gocukken okuma aligkanligi yoktu. Ornegin Michel Zevaconun Pardayanlarini
kirk yagindan sonra okumustu. Bu kitaplar1 sevse de sadece ikisini okuyabilmis-

ti.*** Yani okumay1 da pek sevmiyordu.

242 Sefa Yiice, Naim Tirali'nin Hikdyeciligi (Istanbul: Kurgan, 2012), 33, 36.
243 Yiice, Naim Tiralinin Hikayeciligi, 40, 41.

244 Adil, Asmalimesgit 74, 23.

245  Yiice, Naim Tiralinin Hikayeciligi, 44
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Kendi oykiiciiliik anlayisini realist olarak nitelendiriyordu. 1950’lerde yayginlas-
makta olan siirrealist egilimlereyse kars1 oldugunu séyliiyordu. Tiirk edebiyatinda,
eserlerinde siirrealist temalar kullanan ¢ok az sayida yazar bagarili olabilmisti. Bu
gergekiistiicii temalar1 kullanan 6ykiilerin ¢cogu ona anlasilmaz ve karanlik gelmek-
teydi. Tirkiyede siirrealizmin depresif 6ykiiler yazmak olarak anlagildigini séy-
lityordu. Kendi yazmaya bagladigi dénemde Oykiilerin gazetelerde ve sar1 sayfali
eklerinde yayimlandigini, yazarlarin da bu gazetelerin okurlari olan siradan insan-
lara hitap etmek zorunda kaldiklarini séylityordu. Oykiiler, sadece edebi dergilerde
yayimlanmaya basladiktan sonra yazarlarin kiigiik bir okur grubuna hitap etmek
i¢in yazmaya basladigini, dilleri ve tisluplarinin muglaklasip karamsarlagirken ice-
rigin de giderek daha depresif héle geldigini belirtiyordu.*

Genglik yillarinda yayimladig: 6ykiilerinin belgesel niteliginde oldugunu soylityor-
du ki bu konuda hakliyd: da. Bu 6ykiilerin bazilarinda mekanlar, Beyoglunun bar-
lar1, genelevleri, gazinolar; Giresun Parki ve Iskelesi, Piraziz kahvehanesiydi. Tirali
ilk kitabin1 1947'de yayimladi. Bu kitab1 1949 ve 1954 yillarinda yayimlanan ikinci
ve tigiincii kitaplar1 takip etti. Ugiincii kitabindan sonra uzun siire kitap yayimla-
mad1. 1980’lere dek gazetecilikle ugrasti. 1961'den baslayarak dort yil milletvekil-
ligi de yapt1. 1982de kalp krizi gecirdikten sonra yeniden 6ykii yazmaya basladi.
Oykiiye tekrar baglamaya onu Oktay Akbal tegvik etmisti. Déordiincii kitabr Agka
Kitakse 1984’te yayimlandi. Bu kitapta Sait Faik’in Paris'teki bes glintiniin anlatil-
dig1 bir oykii de vardir. Karaciger hastaligina yakalanan Sait Faik, tedavi igin Parise
gitmisti. Orada Naim Tirali gibi dostlariyla da bulusmustu. Hastaneye gittiginde

biyopsi yapilacagini 6grenince korkarak Tiirkiye'ye donmistii. >

Sait Faik’in Paris ziyaretini Salah Birsel de anlatiyor. Sait Faikin annesine olan
bagliligindan yukarida bahsetmistim. Birsele gore Sait Faik'in annesine duydu-
gu sevgi, deyim yerindeyse psikolojik bir bagimlilikt. Bu bagimlilik hali, anne-
siyle olan fotograflarina bile yansimisti. Cogu arkadasi, annesi konusurken onu
sayginin Otesinde hayranlikla dinledigini soyliiyorlardi. Salah Birsel, Sait Faik'in
¢ocuklugundan kacamayan, ¢ocuksu bir adam oldugunu anlatiyor. 1951'de Parise
gittiginde sadece biyopsiden korktugu i¢in degil, annesini 6zledigi i¢in de kisa siire
sonra Tiirkiye'ye donmiistii. Hem maddi hem manevi anlamda annesine olan ba-
gimlilig1 onu rahatsiz etmiyordu. Aksine bu bagimliligi kaybetmekten korkuyordu.

Ige doniik bir adamdy, yalnizhigi bir yagam tarzi olarak se¢misti. Kalabaliklara, in-

246  Yiice, Naim Tiralinin Hikdyeciligi, 45, 46.
247  Yiice, Naim Tiralinin Hikdyeciligi, 46, 47, 53, 56, 159.
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sanlara duydugu ilgi yalnizliktan kagma ¢abasiyd: belki ama o kalabaliklar i¢inde
de yalnizdi. Naim Tirali de Paris’teki kalabaligin ve giiriiltiiniin onu korkuttugu-
nu sdylemisti. Kalabaliklar: severdi ama o Istanbul’'un daha az yogun kalabaligina
alismist. Paris’ten ayrilirken Naim Tirali'ye Liizumsuz Adam adl kitabini vermis;
ilk sayfasina sunlari yazmist: “Paris’teki anlagilmaz giinlerimi ¢6zme gorevini
sana veriyorum. Belki anlarsin” Kisacasi, Paris'ten tedavi olmadan ayrilmasinin
mantiksiz oldugunu o da biliyordu. Bir bagka kitab1 olan Havada Bulut'u Naim
Tirali’ye verirken Paristeki bes giiniin ve oradan ayrilma “deliliginin” bir romanini
yazacagini soyliiyordu. Paristen tedavi olmadan donmekle yaptig1 hatay: aslinda
Istanbul’a adim atar atmaz anlamugti. Annesi de tedavi olmadan geri dondiigii i¢in
¢ok kizacakti. Salah Birsele gore Tirali'ye yaptig itiraflar 6mriiniin son yillarin-
da igindeki “lizumsuz adam’dan kurtulma yolunda samimi ¢aba gosterdigini ve
yagsamak istedigini gosteriyordu.*® Bir ¢ocuksu adam, fldneur olmak istemiyordu,

ancak bu yasamdan kagamiyordu da...

Naim Tirali'ye tekrar donelim. O da Sait Faik gibi kentte gordiikleri ve yasadiklari-
nin onda uyandirdig izlenimleri 6ykiilestirdi. Ancak hayatinin hi¢bir déneminde
Sait Faik kadar fazla yapmadi bunu. ilgilendigi insanlar siradan insanlardi. Oykii-

249

lerindeki karakterler, gercek hayattaki okuyucularindan pek de farkli degillerdi.

Ikinci kitabi olan Yirmi Bes Kurusa Amerika, Beyoglu'nda gecen gengliginden izler
tastyan biyografik 6ykiilerden olusur. Kitaptaki on iki 6ykiide, kadin karakterler ol-
dukga fazladir. Bunlar barlarda, gazinolarda, farkli eglence mekéanlarinda ve gene-
levlerde calisan geng kizlar ve kadinlardir. Onlarla iletisimde olan erkekler, genelde
lise ve tiniversite 6grencileridir. Diinya Savaslar’nin ardindan Andre Gide, Diinya
Nimetleri eseriyle diinyada oldugu gibi Tiirkiyede de orta smif gengleri etkilemisti.
Diinya Savaglarmin yikici etkilerinin ardindan geng erkekler bohem bir yasami

deneyimlemeye basladilar ve eglenceye siginma arayisina girdiler.”°

Naim Tiralinin birka¢ 6ykiisiinden 6nceki boliimlerde de bahsetmistim. Bunlardan
biri olan Esnaf adli 6ykiide bir Beyoglu sinemasindaki cinsel birlikteligi anlatryordu.
Arka Sokak adli 6ykiiniin mekan: Tarlabasrnda bir genelev odasiydi. Ziyaretgileri-
nin “Holivut” adimn1 verdigi bu odanin duvarlar1 tam da Beyoglu'ndaki bir genele-

vin odasina yarasir bicimde sinema afisleriyle stislitydd. Yazarin zaten bahsettigim

248  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 203, 204.
249  Yiice, Naim Tiralinin Hikdyeciligi, 48.
250  Yiice, Naim Tiralinin Hikdyeciligi, 107.
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bu oykiileri disinda Beyoglunu anlatan ve belgesel niteligi de tasiyan ¢ok sayida
oykiistt vardi. “Biiyiik caddenin adami bityiileyen, kendine ¢eken, dayanilmas: gii¢
bir gorintimd, giiriltisii, hareketi vardir. Koca kentin, uzak yakin her semtinden
kadinlar, kizlar, cocuklar, gengler, yashlar, hi¢bir konuda uyusamayacak o kadar de-
gisik insan, bu anlagilmaz tutkuya kaptirarak kendilerini, solugu Biiyiik Caddede
alirlar” ciimleleriyle baslayan Biiyiik Cadde dykiisii Istiklal’i adeta bir masal diin-
yast gibi anlatir. 1940’larda yazilmis Atlanta Bar: adli 6ykiide, Beyoglu'nda gecen
bir bar kavgas: 6zelinde Istanbullunun 6. Filo askerlerine karg1 olusmaya baglayan
oOtkesi giindelik siyasete neredeyse hi¢ deginmeden hissettiriliyordu. Bir Cift Ba-
cak adli 6ykiide, Biiytik Caddede gordiikleri bir gen¢ kizin pesinden Beyoglu'nun
varos mahallesi Yenisehire kadar giden iki gen¢ adam anlatilir. Tarlabas: Asfaltina
Yagmur Yagryordu adli 6ykiiniin mekan: yine bir Beyoglu genelevidir. Ziirafa adl
oykiide, digariya kendilerini abla kardes olarak tanitan iki lezbiyen kadindan ve
onlarin 6grenci komsularindan bahsedilir. Her iki bekar evi de Beyoglundadir. 25
Kurusa Amerika adli kitabinda topladigi, mekan: Beyoglu olan bu 6ykiileriyle Naim
Tirali, semti arka sokaklarini, deyim yerindeyse yeraltisini hi¢ sakinmadan vermis-
tir. 1940’larin Beyoglu’su bu éykiilerde en kiigiik bir sansiire takilmadan, Istanbul’a

okumaya gelmis gen¢ ve haz pesinde bir geng erkegin goziinden verilmistir.

Beyoglu'nun Kafelerinde Dért Arkadas: Salah Birsel, Fahir Onger,
Oktay Akbal, Naim Tirali

Mehmed Kemal, 1940’lar1 biiyiik dl¢iide birlikte geciren ve edebiyat diinyasina
adim attiklar1 ilk giinlerde birbirlerinin sanata dair algilarini sekillendiren Salah
Birsel, Fahir Onger, Oktay Akbal ve Naim Tirali ile ilk karsilasmasinin Asmalimes-
cit'te Tuna Kafede oldugunu soylityor. Bu kafeyi kiigiik ve ucuz bir yer oldugu i¢in
tercih ediyorlardi. Mehmed Kemal, bu dort arkadasin hep birlikte takildigini séy-
layor. Naim Tirali ve Oktay Akbal 6ykii yazariydilar. Salah Birsel bir sairdi. Fahir
Onger ise edebiyat elestirmeniydi.*!

Bu dortlii arasindan en az taninani sanirim Fahir Ongerdir. 1940’larin geng eles-
tirmeni Fahir Onger, 1946'da Bugiinkii Siirimiz adli incelemesini yayimladiginda
okuyucular sagirmisti. Ciinkil gazete ve dergiler, yazmaya 20. yiizyilin ilk geyre-
ginde baslayan yash kusagin elindeydi. Cogu okur yeni siirden habersizdi. Kitapta

251 Kemal, Acili Kugsak, 60, 61.
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yirmi dokuz gair incelenmis ve geng elestirmen kendisi de onlardan biri oldugu
i¢in bu sairleri donemin dergilerinde kogse baslarini tutmus ihtiyarlar gibi “bobs-
til”ler ya da dejenere gengler olarak tanitmaya kalkmamigtir. Onemli bir kaynak
olan aragtirmasiyla yazin hayatina hizli bir giris yapan Onger, ge¢imini kalemiyle
saglayamayinca kitabini yayimladiktan sonra bir bankada ¢aligmaya baslamustir.
Tekrar yazmaya ancak 1960’larin ikinci yarisinda baglamistir. Ancak 1971de ha-

yatini kaybetmistir.?

Bu dort arkadas yazlari genellikle Cennet Bahgesinde takilirlardi. Cennet Bahgesi,
1940’larda Beyoglu'nda popiiler bir yerdi. Park Hotel ve Park Pastanesine yakindi.
Kazancilar Yokugu'ndan bir girisi vardi. Bah¢e'nin goriig alan1 Kiz Kulesi ve Us-
kiidar kiyilarina kadar uzaniyordu. Genglerin tercih ettigi bir yaz kafesi gibiydi
Bahge. Kiglariysa Nisuaz, Petrograd ve Viyana kafelerinde zaman gegiriyorlardi.

Son yillarda Suna Kiraathanesine de gider oldular.**

Bah¢e'nin ziyaretgileri bu dort arkadasla sinirli degildi tabii. 1941de Salah Birsel,
Melih Cevdet ile Bah¢ede kargilasmisti. Sabahattin Kudret de oradaydi. Bu bulus-
mada Garip kitabi da tartigildi. Masadaki digerleri, Orhan Velinin kitaba Garip is-
mini arkadaglarina danismadan verdigini de fark ettiler. Ancak Melih Cevdet ma-

sadakilerin 1srarlarina ragmen arkadas: hakkinda olumsuz bir sey séylememigti**

1946da Beyogluna yakin popiiler kafelerden biri Osmanbeyde, Halaskargazide bu-
lunan Suna Kiraathanesi’ydi. Fahir Onger, Naim Tirali, Oktay Akbal, Tahir Alangu
ve Salah Birsel, buranin da mtidavimleri arasindaydi. Suna Kiraathanesinin diizenli
miisterilerinden biri de Tahir Alanguw’ydu. Herkes ona “Baba Tahir” derdi. Her isi
acele etmeden yapardi. Konusmas: bile yavasti. Babacan bir gortintiisti vardi. Yazi-
larin1 yazarken de yavagti. Yavashg, yazilarina verdigi 6zenin sonucuydu. Ornegin
bir 6ykii antolojisi hazirlamaya karar verdiginde Istanbuldaki ¢ogu dykii yazarina
mektuplar gondermis ve yanitlarini beklemisti. Yanitlarini teker teker inceledikten
sonra ¢alismadan vazgecmisti. Suna Kiraathanesinde sik sik bir araya geldigi arka-
dag1 Salah Birsel, kiilhan bey edebiyat iistiine yaptig1 incelemenin Alanguwnun ne
kadar titiz bir yazar oldugunun gostergesi oldugunu séyliiyor.>® Sait Faik'in biyog-
rafisini yazan isimlerin Fethi Naci ve Tahir Alangu gibi en 6ne ¢ikanlar: da 1940

Kusagrndan elestirmenlerdi. Sait Faik, bu kusagin ortak bir degeri idi.

252  Kemal, Acili Kugsak, 63.

253  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 223.

254  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 228.

255 Bkz. Tahir Alangu, Galgili Kahvehanelerdeki Kiilhanbey Edebiyati ve Numuneleri (Istanbul:
Ahmet [hsan Matbaasi, 1943).
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Sunadaki dort arkadagtan biri olan Oktay Akbal, 1941'de Sokaklar adini verdigi
bir siir de yazmusti. Oykiilerinde sokaklar1 anlattig1 gibi siirinde de sokaklardan
bahsetmisti. Onun dykiilerinde dikkat ¢eken bir figiir de elinde sigarasi1 sokaklarda
yuriiyen melankolik adamlardi. Arkadas: Salah Birsele gore kendisi aslinda fazla
sigara icmezdi. Ancak her zaman cebinde sigara tasir ve tiim fotograflarinda siga-
rayla goriiltirdii.?® Belki de siradan biri gibi goriinmek istedigi i¢in fotograflarinda

bile sigarayla poz veriyordu.

Yenilikler dergisinin kurulmas: karar1 da Suna Kiraathanesinde alinmigti. Tiirk-
¢ede yayimlanan ilk Kafka ¢evirisi de bu dergide yayimlandi. Hatta ¢evirmeni de
Naim Tirali'ydi. Gergekiistiicli temalara mesafeli oldugu bilinen Tiralinin Kaf-
ka’nin ilk ¢evirmeni olmasi da ilgingtir. Tirali bu kafeye genelde bir hisimla gelip,
capkinlik hikayelerini anlatip giderdi. Arkadaslar1 bu hikayeleri dinledikten kisa
stire sonra oykii olarak yayimlanmis halde goriirdii. Edebiyat camiasina bir higimla
girmis ve ¢itkmusti. Bes alt1 yil i¢inde {i¢ kitab1 dolduracak kadar 6ykii yazmis, sonra

ortadan kaybolmustu.?”

Salah Birsel, Cumhuriyet Pastanesini Naim Tiralinin bir edebiyat dergisi ¢tkarma
hayaliyle hatirladigini séylityor. Tirali, arkadaglarinin yanina her seferinde farkli bir
gazetecilik projesiyle gelirdi. 1952'de hayali gerceklesti, altmuis iki say1 siirecek bir der-
ginin yaymina bagladi. Derginin ad1 Yenilik dergisiydi. Yenilik ismi Yeniliklere yapi-
lan bir andirmaydi. Cumhuriyete ara sira Sait Faik de gelirdi. Bu donemde en yakin

oldugu sanatcilardan biri Ozdemir Asaf’t1. Genelde onunla birlikte gelirlerdi.**

Bir genel gozlem ifade etmek gerekirse Oktay Akbal ve Naim Tirali'nin gengliklerin-
de sitirdiirdiikleri bohem deneyimler 6ykiiciiliik anlayiglarini da sekillendirmistir.
Orta yaslarina dogru orta sinif entelektiieller haline gelip aile kursalar da genglikle-
rinde edindikleri edebi tutumlar1 degismedi. Bu tabii edebi tiiriin otonomisiyle ilgi-
liydi. Yazarlarin yasam tarzindaki degisiklikler dogrudan edebi iiretimlerine yansi-
miyordu. Gengken Beyoglunun aylaklariydilar. Daha sonraki yasamlarinda kiigiik
burjuva aile yasantisi olarak nitelendirilebilecek bir yasam stirmelerine ragmen tiim
hayatlar1 boyunca aylak edebiyati baglig1 altinda incelenebilecek eserler vermeye de-
vam ettiler. Sait Faik’in farki da buradaydi. O hayati bir flaneur gibi yasadi ve flaneur
gibi yazdi. Ote yandan mesela Oktay Akbal, ilk dykiilerinde bile diline ¢ok fazla

ozen gosterebilecek kadar “profesyonel” yaklasiyordu meseleye.

256  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 278
257  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 277, 278.
258  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 281, 282.



128 BIR SEMT IKI NESIL: BEYOGLU'NDA AYLAK KUCUK ADAMLAR

Beyoglu’nda iki Kiigiik Adam: Cahit Sitki Taranci ve Ziya Osman Saba

Daha ¢ok sair kimlikleriyle taninsalar da Cahit Sitki Taranci ve Ziya Osman Saba
da 1940’larin 6ykii yazarlar1 arasindaydilar. Cahit Sitki, 1937 ile 1945 yillar1 arasin-
da kurk ti¢ 6ykii yazdi. Bu 6ykiiler Sadik Aslankara tarafindan derlendi. Arslankara,
Cahit Sitkr'nin Sykiilerinin bir sairin tipik oykii denemeleri olarak goriilemeyece-
gini soylityordu. Cahit Sitkrda sair kimligi 6ykil yaziciligini sakatlamamuisti. Her
bir dykiisiinde dramatik biitiinlige dikkat etmis, okurun merak ve hayret duygu-
larini harekete gecirmeye ¢alismisti. Haydi Abbas siiri, onun oykiciiliikle sairligi
birbirinden nasil bagaril bir sekilde ayirdiginin berrak bir 6rnegiydi. Sairin Haydi
Abbas siirini ¢ogumuz okumusuzdur. En bilinen siirlerinden biridir. Abbas aslin-
da gercek bir karakterdir. Askerligini yedek subay olarak yapan sairin emir eridir.
Cabhit Sitki, Abbas hakkinda bir de 6ykii yazmustir. Siirdeki Abbas, okurun hayal
259

giiciinii harekete geciren bir imgedir. Oykiideyse Abbas somut bir karakterdir.

Baginda gegenler okurda merak duygusu uyandiran bir iislupla hikaye edilir.

1940’larda Cahit Sitkr'nin Beyoglu'nda en ¢ok vakit ge¢irdigi yerlerden biri Petrog-
rad Pastanesidir. Daha dogrusu daha az bilinen adiyla Ankara Pastanesi... Beyaz
Ruslar tarafindan isletilen bu mekén, 40’larda isim degistirse de ¢ogunluk buray1
eski ismiyle anmaya devam etmistir. Salah Birsel, Petrograd’taki Cahit Sitkr'y1 yeni
siire iligkin tartismalariyla hatirladigini séyliiyor. Cahit Sitkr'ya gore yeni siir, eski
klasik siirin formlaria bagli kalmaktansa kendi formlarini ve kurallarmn: dayat-
maliydi. Cahit Sitki'nin siire dair fikirleri gen¢ kusaginkiyle ortiigityordu. Ancak
fikirlerini yaymakla pek ilgilenmedigi i¢in bu kugsaktan isimler icerisinde Cahit

260

Sitkrdan ¢ok daha fazla 6ne ¢ikanlar oldu.

Cabhit Sitki, kendi kusaginin diger pek ¢ok mensubu gibi dmrii boyunca kisa siireli
yar1 zamanli islerde ¢alist1. 1938 ile 1940 yillar1 arasinda Paris radyosunun Tiirkiye
servisinde spiker olarak ¢alisti. Bu yillarda fasizm tiim Avrupaya yayilmaktaydi.
Spiker olarak calistig1 bu dénemde radyoda fasizmi ve kotiiliiklerini tartistyordu.
Almanlar Parisi bombalayinca bir bisikletle Cenevre’ye kadar kagti. Bu bisiklet
yolculugunda ona Oktay Rifat da ona eslik etmisti. Turkiye'ye, zorlu savag kosulla-
rinda giiclitkle donebilmisti.*®!

259  Sadik Aslankara, “Giris’, Giin Eksilmesin Penceremden iginde, der. Cahit Sitki Tarancy, 2. Baski
(Istanbul: Can, 2006), 12, 13.

260  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 158, 159, 168.
261  Kemal, Acth Kusak, 13; Baki Sitha Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler (Istanbul: Varlik, 1968),
156.
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Once Anadolu Ajansr'nda, ardindan Caligma Bakanlhigrnda terciiman olarak calis-
t1. Bir gece, Ankarada Yeni Barda arkadag: sair Fethi Giray’la ickiyi fazla kagirdu.
Masalarinda birkag edebiyatsever daha vardi. Onlara Nazim Hikmet'ten baz1 siir-
ler okudu. Yan masalarinda oturan bir aragtirma gorevlisi onlar1 polise ihbar etti.
Fethi Giray’la birlikte gozaltina alindilar, mahkemede serbest birakildilar. Ancak
bu olay Cahit Sitkr'y: ¢cok etkileyecekti. Bir siire Ankara barlarinda goriinmeyecek-
ti.2> Ankaradan kopup Istanbul’a dénmesi biraz da bu olay sebebiyleydi.

Cabhit Sitki, Galatasaray Lisesinde okumustu. Burada oldukg¢a basarili bir 6gren-
ciydi. Ancak Siyasal Bilgilerde okurken birden okulu birakmigt1. Siirleri dergilerde
yayimlanmaya ve olumlu tepkiler almaya basladiktan sonra bir kisinin hem sair
hem de memur olamayacagin: diisitnmeye basladi. Siyasal Bilgiler Fakiiltesindeki
derslere ilgi gostermeyerek sonunda okulu birakmaya karar verdi. Okulu birak-
tiktan sonra bir siire bohem bir hayat yasad1.>> Memur olmak istememisti, ancak

daha sonra yillarca kii¢iik bir memur olarak ¢alisacaktu.

Cahit Sitk: bir siire sosyalizme de ilgi duymustu. Ancak sosyalizme yonelisi bir
ilgiden Gteye gecemedi. Memur olarak caligmas, siyasi baskilar ve radikal goriis-
lere egilimli olmayan kisiligi sosyalizme ilgisinin ilerlemesini engelledi. Onun i¢in

siirin kendisi bir amag igin giir yazmaktan daha 6nemliydi.?**

Kisa siyasi macerasindan goriilebilecegi {izere antifasist ve sol Kemalist bir siyasi
egilimi vardi. Dénemin baskici atmosferi, bu goriislerin hayatina ve edebiyatina
etkisini sinirladi. Dénemin yiikselen egiliminin bir sonucu olarak edebiyat: kii-
¢itk insanlarin kiigiik sorunlarina odaklandi. Cumhuriyet, Haber ve Vakit gazete-
leri i¢in kendi adiyla ya da takma adlarla telif karsilhiginda Sykiiler yazmusti. Bu
oykiileri yitksek sanat eserleri olarak gérmiiyor, o sebeple genelde takma adlarla
yaziyordu. Sair Baki Siiha Edibogluna bu oykiileri sigara ve icki masraflarini kar-
silamak i¢in yazdigini sdylemisti. Gergi zaten Sait Faik de dahil donemin tiim 6y-
kiiciileri aldiklari teliflerle ancak sigara ve icki masraflarini karsilayabiliyorlardi.*®
Ancak sigara ve i¢ki parasina karsilik gelen telif meselesi Sait Faik'in dykiilerine de
girmisti. Mesela Kafa ve Sise 6ykiisiinde, 6ykiinitin karakteri birinci tekil anlaticiya
ne is yaptigini sordugunda sadece sigara masrafini karsilayan bir is oldugunu séy-
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liyordu.

262  Kemal, Acili Kugsak, 15.

263  Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, 106, 114.
264 Kemal, Acili Kugsak, 15, 16.

265 Ediboglu, Bizim Kugsak ve Otekiler, 113.

266  Sait Faik. Biitiin Eserleri 7, 84.
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Cabhit Sitki sanat eserleri olarak gérmese de dykiileri siir anlayisini bile etkilemisti.
Dért bes sayfa civarindaki bu oykiiler, siradan insanlar1 olagan héllerinde tasvir
etmeye dayali bir tarza sahipti. Gazetelerde yayimlanan 6ykiileri, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in da dikkatini ¢ekmisti. Hiiseyin Rahmi, Cahit Sitkinin Parmakkaprda
siklikla gittigi salas bir meyhane hakkinda yazdig1 éykiisiinii okumugtu. Oykiiniin
yazarinin yasini basini almis, dikkatli bir gézlemci oldugunu diisiindii. Dogan Na-
diden yazarin yirmi dort yirmi bes yaslarinda geng bir adam oldugunu 6grendigin-
de ¢ok sasirmists. Hiiseyin Rahmi bu geng yazarla tanigmak istedi. Ancak Dogan
Nadi, yazarin bu istegini Cahit Sitki'ya séyleyemeden Hiiseyin Rahmi vefat etti.®®’
Cabhit Sitki, Hiiseyin Rahmi gibi bir yazarin dikkatini ¢ekebilecek diizeyde iyi bir
oykiictiydi. Ancak donemin Tirkiye'sinde siir yazmak hal4 6ykii yazmaya gore gok

daha prestijli bir ugrasti. Bu yiizden 1945’ten sonra dykii yazmaya devam etmedi.

1910 ile 1956 yillar1 arasina sigan kisa 6mrii, ekonomik ve psikolojik sikintilar igin-
de bekar odalarinda gecti. Kadinlarla iliskilerinde de pek basarili oldugu séylene-
mezdi.?**® O kendisi gibi kiigiik insanlarin éykiilerini yazan bir kii¢iik adamd1.>* Bu
devrin ¢ogu geng sairi gibi gen¢ yasta hayatini kaybetti. Uzun bekarlik donemleri,

zorlu hayatlar: sagliklarini da etkilemisti.

Cabhit Sitky, ykiiciilitk anlayisiyla Sait Faik, Oktay Akbal ve Orhan Kemal'in siki
bir takipgisiydi. Oykiilerinde birinci tekil anlatic1 6n plandaydi. Oykiiciiliik anlayi-
st ben merkezliydi. Ayrica Cahit Sitki da bu iig isim gibi Istanbul dykiiciisiiydii.?”°
Oykiiciiliik anlayis1 agisindan benzerlikler tasisa da karakterleri Orhan Kemal'in-
kinden ¢ok Sait Faik ve Oktay Akbal'in karakterleriyle benzerlik gosteriyordu. Or-
han Kemal'in karakterleri genellikle mali zorluklarla yiiz yiize gelirken Sait Faik ve
Akbal'in karakterleri mali zorluklarla oldugu kadar diger varolugsal ve giindelik

sorunlarla da kargilagiyorlardi.””!

Aralarinda farklar olmasina ragmen “kiigiik adam” kavrami hepsini etkilemisti.
Hans Falladanin Kiigiik Adam Ne Oldu Sana romaninin 1938de Tiirkgeye gevril-
mesinden sonra kii¢iik adam Tiirk edebiyatinda hizla yayginlasmaya basladi. Bu

donemde ¢evrilen bagka 6nemli bir roman da Henry de Montherland’in Bekdr-

267  Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, 110.
268  Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, 113.
269 Kemal, Acil: Kusak,17.

270  Orhan Kemal romanlarinda genellikle Cukurova’y: anlatsa da oykiilerinin mekéni genellikle
Istanbuldu.

271  Aslankara. “Girig’, 15, 18, 20.
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larrydi. Romanda siirekli aylaklik eden, tembel, i¢ine kapali, ¢ekingen ve uykucu
adam anlatiliyordu. Kiigiik adam temasi bu geviriler araciigiyla Tiirkiyede edebi-
yat cevrelerinde yayginlasmaya basladi. ilk olarak somut bir sekilde Sait Faik’in
oOykiilerine girdi. Orhan Kemallle cesitlenerek devam etti. Orhan Kemal, Kiigiik

272

Adamin Romam dizisinin ilk kitabi olan Baba Evini 1949'da yayimlada.

Tarancrnin karakterleri de Henry de Montherland’in veya Hans Falladaninkiler
gibi aylak, ¢ekingen ve ige kapanikti. Genellikle aileleri olmayan yalniz kiigiik
adamlardi. Tarancrnin 6ykiilerinde birinci tekil sahis anlaticinin evini pek gérme-
yiz. Oykiiler genelde ii¢ mekanda geger. Anlaticinin alt kademe bir memur olarak
calistig1 devlet dairesi, isten ¢iktiktan sonra gittigi meyhane ya da igkili mekanlar
ve Istanbul’'un sokaklar, tramvaylar, muhallebiciler, sinemalar gibi kamusal mekan-
lar1. Oykiilerde anlaticiy1 ya iste ya meyhanede ya da sokakta goriiriiz. Meyhane,

muhallebici, sinema gibi mekéanlarin hemen hepsi Beyoglu'ndadir.?”

Cahit Sitk’'nin ¢ogu dykiisiinde anlatici Istanbuldadir. Ancak ailesi baska bir yerde
yagar. Oykiilerde bu agikca sdylenilmese bile farkl gekillerde ima edilir. Oykiilerin
anlatict kahramani, Istanbulda yalniz yasayan bekar bir adamdir. Yalnizlik hissi,
neredeyse tlim Oykiilerinde islenen bir temadir. Anlatici i¢in memurluk meslegi
her zaman mutsuzluk kaynagidir. Masa, imza defteri, yaka ve kravat gibi nesnelere
neredeyse tiim Oykiilere rastlanir. Miidiirler, maaslar, maas kesintilerinden de tim
oykiilerde bahsedilir.?”*

Cabhit Sitkr'nin yakin arkadagi olmasi ve edebiyat anlayislarinin birbirine yakinlig
nedeniyle her zaman onunla birlikte anilan Ziya Osman Saba da sairliginin yani
sira dykiiler yazmaktaydi. Galatasaray Lisesi ve Istanbul Universitesi Hukuk Fa-
kiiltesinden mezundu. Ancak 6mrii boyunca miitevazi beyaz yakali islerde calist.
Ornegin bir siire Cumhuriyet gazetesinin muhasebe biirosunda ¢alist. Cok diisiik
bir maas almasina ragmen isinden memnundu. Evliydi ve esi sabirliydi. Omrii bo-
yunca maddi manevi birgok sorunla karsilasti. Ancak hep mutlu goriiniirdii. Yedi
Megaleciler grubunun en geng iiyesiydi. Bu grup, 1928'de ortak bir kitap yayimladi-
ginda o 18 yasindaydi.””® Bu ortak kitaptan sonra ikinci kitabini 1943’te yayimladi.
Bu nedenle 1940 kusaginin yazari olarak goriilebilir. Bu kusagin iiyelerinden sade-

ce iki veya ii¢ yas daha biiytkti.

272 Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 171, 172.
273  Aslankara, “Girig’, 17.

274  Aslankara, “Girig’, 17, 21, 23.

275  Ediboglu, Bizim Kugsak ve Otekiler, 92, 94.
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Ozel hayati sade ve rutindi. Kalamis Kiziltoprak civarinda yagiyordu. Hayati evi
ile gazete ofisi arasinda gegiyordu. 1940’larin sair ve yazarlarmin Beyoglunun
kafelerinde ve pastanelerinde eglendigi ve sohbet ettigi bir donemde onun ilgi-
si gocuklary, gigekleri, kitaplar1 ve evdeki esiydi. Beyoglu'na sadece birkag kez y1-
lin belirli donemlerinde gelirdi. Ancak iki kitapta topladig: 6ykiilerinin yarisinin
mekan: Beyoglu’ydu. Bir siirinde “Koklamak isterim Tiinel'in kokusunu” diyordu.
Galatasaray Lisesindeki genglik giinlerini hatirlamak icin yilda birkag kez Beyog-
lu'na gider, fotografeilarin vitrinlerini izler ve 18:30 vapuruyla evine dénerdi.””® Bu
Beyoglu gezileri sayesinde siradan hayatindan ¢ikip farkli bir atmosfer soluyordu.
Oykiilerindeki anlatict mutsuz bir adamd1. Mutlu insanlarin fotograflarini izleyen

ve ¢ocuklugunun giizel glinlerini 6zleyen bir mutsuz adam...

Yazarin meshur Mesut Insanlar Fotografhanesi adli dykiisii “mesut insanlar arasin-
daki” bu mutsuz adamin ruh hélini en iyi yansitan eserlerinden biriydi. Képritniin
diger tarafindaki isinden ¢ikan yazar, Kopriiden cigerlerinin teneffiis hakkini ve-
rerek, Hali¢ ve Bogazigini izleyerek gecer. Vapur iskelelerini goriir, artik onunla
ilgisi kalmayan semtleri, orada gegen cocukluk ve genglik yillarini hatirlar. Yiik-
sekkaldirim’ acele etmeden cikarak ve Tiinelden gecerek Beyogluna geldiginde
sanki biitiin magazalar insanlara saadet satiyormus gibi gelir ona. Biiyiik Cadde’ye
¢iktiginda “Bu caddede ancak mesut dolasilabilir” der ve ekler: “Yalniz bu cadde-
de bulunmak insani mesut etmeye kafidir” Ancak 6ykiiniin sonunda caddedeki
yalniz mesut insanlarin fotograflarini ¢eken bir fotograthaneye girecek, fotografc
mesut goriindigi bir pozunu bir tirlii yakalayamadigi i¢in fotografini gekmekten

vazgececekti.””’

Oykiisiinde ¢izdigi bu tabloya gok benzer bir hayat yagayan Ziya Osman Sabanin
geng yastaki 6liimiiniin ardindan sair ve yazar dostlar1 anisina yazilar yazdilar.
Abdiilhak §inasi Hisar’a gore Ziya Osman Saba, siirleri araciligiyla ¢ocuklugunu
hatirliyordu. Hayatinin her aninda ¢ocuklugunu 6zlityordu.””® Cocuksu duygular1
siirini gekillendiriyordu. Hayattan beklentileri de gok miitevaziydi. Tki odal kiigiik

bir ev ve ¢ocuklart i¢in kiigiik hediyeler... Téim beklentisi bunlardan ibaretti.*”

276  Ediboglu, Bizim Kusak ve Otekiler, 95, 97.

277  Ziya Osman Saba, Mesut Insanlar Fotografhanesi (Istanbul: Varlik, 1952).

278  Abdiilhak Sinasi Hisar, “Ziya Osman Sabanin Oliimii”, Degisen Istanbul iginde, Ziya Osman
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279  Sabri Esat Siyavusgil, “Ziya Osman Saba I¢in”, Degisen Istanbul i¢inde, Ziya Osman Saba
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Okuldan yeni mezun olduktan sonra evlenmeden 6nce bir dénem Beyoglu Yiik-
sekkaprda yagamisti. Ceyhun Atuf Kansu, bu evi bir kere Cahit Sitki Tarancryla
ziyaret etmisti.?® Kansu'ya gore ge¢misi ve cocuklugunda yasayan, gelecekle bag-
larini koparmis biriydi. Gelecege baktiginda sadece 6liimii goriiyordu.®®' Ailesiy-
le Kalamig'ta yasadigi donemde bazen Kadikéy-Eminonii vapurunda Bekir Sitki
Kunt'la karsilasirlardi. Bekir Sitki Kunt'a 6yle geliyordu ki Ziya Osman ondan bile
kagmak istiyordu. “Kalabaliklar arasinda yalniz kalmak isteyen bir adamdi.”*** Hal-
dun Taner, Galatasaraydaki giinlerini hatirlatiyordu. Diger ¢ocuklar top pesinde
kosup futbol oynarken o utangag ve i¢ine kapanik bahgenin bir kosesinde dururdu.
Sanki bagka bir diinyadan gelmis gibiydi.*®® Tahsin Yiicele gore bir aziz gibi yasar-
di1.?®* Kendine ve ailesine yetebilen, en kiigitk seylerde bile mutlulugu bulabilen

bir adamdi. Oykiilerinde kendisini ve kendisine benzer kiigiik adamlar1 anlatirdi.

Cevdet Kudret, onun Yedi Mesale grubundan arkadasiydi. Edebiyat tartismak igin
bulustuklar: zamanlarda genellikle 6nce evde bulusurlar, farkli konular hakkinda
konusurlar, ardindan genellikle bir kafeye ya da meyhaneye giderlerdi. Ziya Os-
man, parast olmadigi i¢in genellikle bu bulusmalarin son kismina katilmazdi. Pa-

rast olmadigini sdyleyemedigi i¢in her zaman bir bahane uydururdu.*

Birkag kugaktir [stanbulda yagayan bir aileden geliyordu. Istanbul’u ¢ok seviyordu.
Bir siire Ankarada da yagamus, firsatin1 bulur bulmaz Istanbul’a donmiistii. Caligti-
g1 banka Ankara’ya tayin etmisti, ama orada yagamaya dayanamamist1. Sirf Istan-
bulda yagayabilmek i¢in ¢ok daha diisiik maash bir ise razi olmustu. Akbala gore
hayattaki en biiyiik zevki Istanbulda yasamakt1.*® Ziya Osman Saba Istanbuldan
bagka bir yerde yasamayi hayal bile edemeyen bir Beyoglu oyKkiiciisii dersek abart-

mis olmayiz.
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Beyoglu’nda Haldun Taner

Haldun Taner, bu kusagin bir diger 6ykii yazariydi. Tabii daha ¢ok oyunlariyla ta-
nintyordu, fakat 6ykii yazmak onun igin bir hobiden ibaret degildi. Kendisini oyun
ve Oykil yazar: olarak tanitirdi. Fakat bu kusagin diger oykil yazarlariyla tegriki-
mesaisinin daha az oldugu sdylenebilir. Ilk olarak asil meslegi oyun yazarligrydi ve
arkadaglarimin ¢ogu da bu alandan gelmeydi. Ayrica da Kadikéyde yastyordu ve
Beyogluna nadiren geliyordu. Bu nedenle 1940 Kusagrnin Beyoglu'na dair anila-
rinda daha az bahsedilen biriydi. Fakat tiim bunlara ragmen o da ¢ogu 6ykiisiinde

Beyoglunu anlatacakti.

Haldun Taner’in babast, o bes yasindayken 6lmiistii. Yazar, annesi ve dedesi tarafin-
dan buyutilmiisti. Dedesi Devlet Matbaalar1 Miidiirliigirnden emekliydi. Emek-
lilikten sonra kendi 6zel matbaasini kurmustu. Bu matbaay1 Rusen Esref, Yakup
Kadri, Celal Esat, Burhan Cahit ve Ahmet Rasim gibi ddnemin birgok iinlii yazar1
ziyaret ederdi. Bu yazarlarin hepsini ilgi ve hayranlikla izlese de rol modeli Ahmet
Rasim olmustu. Cocukken “bu adamin biiyiik bir yazar” olduguna kanaat getir-
misti. Ahmet Rasim ona ¢ocukken bir kalem hediye etmisti. Yazmaya bu kalemle
basladigini, ondan sonra da hep yazdigini soyler. Haldun Tanere gére Ahmet Ra-
sim ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi halke yazarlar gelecek kusaklar: etkilemeyi
bagaramasayd: Tiirk edebiyat: Halit Ziya gibi “snop ve elitist” yazarlarin yolundan
gidecekti.”®” Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi Glirpinar gehri yazmayi, fakat ger-
¢ekei ve mizahi bir dille yazmayi gelenek héline getirmislerdi. Bu yazarlar, 6zellikle

de Ahmet Rasim, Haldun Taner 6ykiictiligtiniin hareket noktasini olusturmustu.

Haldun Taner’in tanimirhik kazanmasinda ve 6ykiilerinin genis kesimlerce okun-
masinda Sabri Esat Siyavusgil'in 6nemli bir rolii olmustu. Siyavusgil, hececi ha-
reketin kéy romantizmine tepki olarak dogan Yedi Mesaleciler grubunun kurucu-
larindan biriydi. Ilgi alanlar1 kendi kugaginin aksine yalnizca edebiyat ve siyasetle
sinirli degildi. Sairliginin yani sira psikoloji alaninda akademisyendi. Ayrica tiyat-
ro tarihi arastirmacisi, kose yazar: ve PEN Kuliibii baskaniydi. Haldun Taner, ilk
oykii kitabr yayinlayacagi zaman bu kitabin pek ilgi cekmeyecegini diistiniiyordu.
Kitabini buna ragmen yayimlamigti. Ancak titiz bir elegtirmen olan Siyavusgil, Yeni

Sabah’taki “Yasasin Hikayeciligimiz” baglikli yazisinda Haldun Taner’in “Yasasin

287  Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 244, 245, 247
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Demokrasi” kitabini 6vmiistii. Bu yaziy1 yazdiklarinda Taner’le kisisel tanigikliklar:

bile yoktu.?®® Haldun Taner, bir 6ykii yazari olarak taninmasini bu yaziya bor¢luydu.

Haldun Taner’in Beyoglu'nda en ¢ok tercih ettigi mekan Markizdi. Bu kafeye biri-
leriyle konusmak, sosyallesmek icin degil tamamen kendine zaman ayirmak i¢in
giderdi. Markiz, zaten yalniz galismak igin uygun bir kafeydi. Ulagim olarak da
kolaydi. Kadikdyde yasadigindan vapurla karsiya gecer ge¢mez Tiinel Metrosunu
kullanarak buraya ulagabilirdi. Haldun Taner Markizde sadece Abdiilhak Sinasi Hi-
sar’la konusurdu. Abdiilhak Sinasi, gen¢ yazar1 Markizde gordiigiinde onu masa-
sina davet eder, saatlerce sohbet ederlerdi. Esasinda bu ikilinin edebiyat anlayislar1
birbiriyle pek de ortiismezdi. Fakat birbirleriyle sohbet etmeyi severlerdi. Abdiilhak

Sinasi, edebiyat camiasinda neler olup bittigini Haldun Tanerden 6grenirdi.?®

Haldun Taner, Markize gitmedigi glinlerde Tepebasrndaki Pelit Pastanesine gider-
di. Buras1 yedi sekiz masali kiigiik bir yerdi. Muhtemelen Haldun Taner de daha az
kalabalik ve yalniz ¢alismaya uygun bir yer oldugu i¢in seviyordu burasini. Salah
Birsel buraya genellikle sabahlar1 giderdi. Kafenin Macit Gékberk, Bedia Akarsu
ve Nermi Uygur gibi akademisyen miidavimleri de vardi. Pelit Pastanesi, opera
sanatcilarinca da sikga ziyaret edilirdi. Burada hizh bir atistirmalik yapar, sahne
arkasi dedikodusu yaparlardi.®® Beyoglunun kafeleri, pastaneleri ve meyhaneleri
sanatin farkli dallarindan gelen insanlar arasindaki etkilesimi ve karsilasma ihti-
malini artirtyordu. Tiirkiyede, 1940’larin modernizmi biraz da sanatin farkli alan-
larindan gelen insanlarin 6zel bir mekénda, Beyoglu'nda bir araya gelmelerinin bir

sonucuydu.

Afif Yesari Beyoglu’'nda

Sait Faik, Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranc gibi yazarlarin geng yasta éliimle-
rinden bahsettik. Ozellikle Sait Faik ve Cahit Sitki Tarancr'nin erken dliimleri, ar-
kadaslarinca da diizensiz bekar hayatlarinin bir neticesi olarak degerlendirilmisti.
1940’larda yazarlarin geng yasta 6liimleri ¢okga tartisilan bir problemdi. 1945’te
Osman Cemal Kaygili elli bes, Mahmut Yesari ise elli yaginda hayatini kaybetmisti.

Bu iki yazar, dmiirleri boyunca hayatlarini kazanabilmek i¢in adeta birer insantistii

288  Taner, Oliir Ise Ten Oliir Canlar Olesi Degil, 160, 161.
289  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 39, 40.
290  Birsel, Ah Beyoglu Vah Beyoglu, 40.
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varlik gibi ¢alismislardi. Diizenli hicbir gelirleri yoktu. Gazete, dergi yazilarindan
ve kitaplardan aldiklar teliflerle gecinmeye ¢alistyorlardr. Yazarliktan para kazan-
mak ¢ok zor oldugu i¢in gercekten ¢ok caligtilar. Dlizensiz bir yasam stirdiirdiiler
ve bu hayata uyum saglayabilmek i¢in ¢okga igtiler. Geng yaslardaki 6liimlerinin
sebebi buydu. Oliimlerinden sonra arkadaslar1 gazetelerde gercekten dokunak-
li yazilar yazdilar; edebiyatgilarin yoksullugu ve telif haklar1 sorunlarina degin-
diler. Mesela Vala Nurettin, Kaygilrnin 6nséztinii Sait Faik'in yazdig1 Cingeneler
romaninin ikinci baskisini yapan yayincinin binlerce lira kazandigini, hastanede
caniyla bogusan yazaraysa yalnizca elli lira gonderdigini yazmisti. Mahmut Yesa-
rinin 6liimiinden sonra da benzer seyler yazilmisti. O da yoksulluk ve ihmalkarlik
nedeniyle 6lmiistii. Sabiha Sertel ve Burhan Cahit gibi yazarlar, 1940’larda diizen-
li olarak telif haklar1 meselesini giindeme getirdiler. Sertele gore yayincilar edebi
eserleri mal olarak goriiyor; bu alanin is¢ilerinin, yani yazarlarin ticretlerini diisii-
rerek kazanclarini artirmaya ¢alisiyorlardi. Edebiyatgilar bu iktisadi konumlarinin
farkinda olmali ve somiiriiciilerine karst miicadele vermeliydiler. Burhan Cahit de
yayincilarin yazarlara ¢ok az 6dediklerinden ve ¢ok kisa siirelerde ¢ok fazla tiret-
meye zorladiklarindan bahsediyordu. Tipki tiiccarlarin koylillerin tiriinlerini ucu-

za kapatarak somiirmesi gibi yayincilar da yazarlari 6yle somiiriiyorlardi.*”!

Geng yasta 6len Mahmut Yesari'nin oglu Afif Yesari de babasi gibi yazard1. 1940’la-
rin Beyoglu'sunda sik¢a goriilen isimlerden biri olan Afif Yesari, Nisuazin diizenli
miisterilerinden biriydi. Nisuaz’a 1945 sonrasinda gelmeye baslamisti. Babasinin
meslegini secen Afif Yesari, tam olarak babasi gibi bir hayat yasadi. Ge¢imini sag-
layabilmek i¢in tam sayist bilinmemekle beraber yaklasik iki yiiz dedektif roma-
n1 yazmisti. Ancak asil iiniinii diisiince tiyatrosu oyunlar1 yazmasina bor¢luydu.
Diistince tiyatrosu nedir derseniz, soyle tarif edebiliriz saniyorum: Bu oyunlarda
diyaloglar yoktur. Bunun yerine karakterlerin diisiinceleri perde gerisindeki ko-
nusmacilarca seslendiriliyordu.”* Diizenli bir geliri olmadig: i¢in para kazanmak
i¢in oyki, dedektif romani, diigiince tiyatrosu oyunu yazarak gecinen Afif Yesari
popiiler yazarak anildi. Oysa eserlerinde hizli yazmaktan kaynakli bazi dil savruk-

luklar1 goriilebilirse de yazdig: tiirlerin gereklerini yerine getiren bir yazard.

291  Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri, 353, 356, 357, 384, 385, 389, 393.
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DORDUNCU BOLUM

BITIRIRKEN

Bu kitapta Beyoglunun 19. ylizyilldan 1940’lara dek gecirdigi
doniistim, iki neslin Beyoglu imgeleri eksenindeki bir kusak
catigmasi gergevesinde incelendi. Tarihi boyunca sur i¢indeki
Istanbuldan hep farkli bir bolge olan bu mekanin sakinleri,
19. yiizyilin ikinci yarisinda kapitiilasyon diizeninin yarattig1
bir ortamda hizla zenginlesmis; semtte Avrupali devletlerin
bityiikelgilikleri etrafinda olusan sosyal hayat, Tirk dst
siniflarin da buraya hem giptayla hem bir korku ve endiseyle

bakmasina neden olmustu.

Semt 20. yizyiin ilk yarisinda yoksullasmig, Tiirk niifus
agirligini - artirmig, KOpri'nin ote tarafindan  gelen
misafirlerin sayisinda da kayda deger bir artis olmustu.
Beyoglunun eski sakinlerine gére semt artik eski Pera degildi
belki ama Koprit'niin otesinden gelenler icin hala buyila
bir diinyaydi. Bu dénemde ziyaretcileri artan Beyoglu, bir
yandan da hala st siniftan Tiirkleri kendine ¢ekmeye devam
ediyordu. Beyoglu, onlar i¢cin hem hala bir cazibe merkezi
hem de endiselerini koriikleyen bir yanlis Batililasma

mekaniyd.

Balkan Savaslarrnin ve Birinci Diinya Savasrnin getirdigi
yikima tamiklik etmis, Milli Miicadele’'ye katilmis, yeni
devletin kurulus siirecinde politikaya atilmis bir edebiyatci
kusagina gore 1940’larda Beyoglu héla eski Pera’ydi. Degilse
bile edebi eserlerinde ve gazetelerdeki yazilarinda semti boyle

temsil ediyorlardi. Oysa 1910’lu yillarda dogmus, edebiyat
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diinyasina 1940’larda yeni yeni girmekte olan, Cumhuriyetin olanaklarindan
orta yashi yazin adamlar1 kadar yararlanamamis geng nesle géreyse Beyoglu
kendi bireyselliklerini kesfettikleri bir 6zgiirliik alani, belki bir ka¢is noktasiydi.
Cumbhuriyet’le birlikte biiyliyen bu yeni nesil tlkelerinin Batili oldugundan
kusku duymuyorlard: ki Batililasmanin hangisinin dogru ya da yanlis oldugunu

tartigsinlar.

Birinci Diinya Savagr'yla bir yol ayrimina giren Beyoglu, ikinci Diinya Savagt
yillarinda ve sonrasinda bu iki neslin kusak catismasinin merkezi olacakti. Bu
kitapta 1940’larda Beyoglundaki iki neslin ortaya koydugu iki farkli Beyoglu
imgesine odaklanildi. Tki neslin Beyoglu'nu deneyimleme tarzlar1 belki benzerdj,
fakat bu deneyimlerin edebiyatlarinda biraktig1 iz ve onlar1 kamuoyuna sunus
sekilleri birbirinden oldukg¢a farkliydi. Beyoglu Tiirk edebiyatgist i¢in yalnizca
1940’larda degil daha oncesinde de aylakligin merkeziydi. Fakat 1940 Kusag:
oncesi nesil i¢in burada edilen avarelikleri, Fikret Adil gibi birkag istisna disinda,
kamuoyuna agiklamak ayip goriiliirken 1940 Kusagrnin Beyoglu'ndaki avarelikleri
edebiyatlarini da sekillendirerek bir aylak edebiyatinin dogusuna imkan sagladu.

Bu iki neslin kusak catigmasinin merkezi olan Beyoglu, sonraki yillarda da
eski Pera ge¢misinin distiinde birakti$i olumsuz imajdan kurtulamayacak; 6-7
Eylil 1955tekine benzer provokasyonlar hep bu olumsuz imajdan beslenecekti.
1950’lerde 6-7 Eylil provokasyonu dolayisiyla tartisilacak olan semt, 60’larda
Kibris sorunu dolayisiyla giindemden diismeyecekti. 1980°lerde Tiirkiyede
sinema sektoriiniin doniisiimii yine Beyoglu iistiinden tartigilacak, Beyoglunu
Miisliimanlagtirma ¢abalariysa hi¢ bitmeyecekti. 1990’larda bagslayan, 2010’lara
dek uzayan Taksim Meydanrna cami tartismalari, semtin Pera ge¢misinden bir
tirli kurtulamamasiyla ve bir kesimin goziinde buranin hala fethedilecek bir
yabanci bolge olmasiyla baglantiliydi. Giintimiizdeki siginmaci probleminin bile
hala en gok Beyoglu iizerinden tartisiliyor olmasi, semtin Istanbul’un 21. yiizyilda
da popiiler kiiltiirde kendine en ¢cok yer bulan bolgesi olma 6zelligini koruyacaginin
isaretini veriyor. Bu yiizyilin ilk ¢eyregi biterken goriinen o ki Beyoglu popiiler
kiltiirde olumsuz imajlarin merkezi olmaya, fakat insanlar1 da kendine ¢ekmeye

devam edecek.
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“Bu kitap semtin dénisimdi ve kimlik siyasetinin
cekismelerini Beyoglu'nda “salinan” Sykdiciler
ve onlarin karakterlerine bakarak incelikli
bir sekilde anlatiyor. Bir taraftan yasanilan
ama kabul gérmeyen “eglence” ve "yozlasma”
imgeleri incelenirken diger taraftan da yazar
nesilleri arasindaki farklilasmayi edebiyat
ve milli siyasetin genis perspektifi Gzerinden
goézlemliyoruz. Calisma Tirkiye'nin 1940'larini,
yani edebiyat diUnyasinin siyasi olaylara,
devlete ve iktidara yénelik bakisini degistiren
kritik bir dénemi ele aliyor.”

Ozlem Caykent



